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Koszonetnyilvanitas

Halaval tartozom feleségemnek ¢és kisfiamnak, hogy végtelen tiirelemmel és tdmogatdssal
alltak mellettem a disszertaciodiras folyamatanak minden percében.

Koszonom Stachd Laszlonak, aki javaslataival, észrevételeivel, tudasaval és
Iényegretdrd megjegyzéseivel irdnyitott és segitette a munkamat.

Koszonom Dalos Annanak, akitdl doktori tanulmanyaim legelején minden alapvetd
informaciot megkaptam a dolgozatirashoz és aki segitett meghatarozni a disszertaciom pontos
témajat.

Koszondm a Zeneakadémia Kozponti Konyvtara dolgozoinak, akik mindig
készségesen ¢és segitOkészen fogadtak.

Koszonom édesanyamnak, aki mindig tudta, hogyan 6sztén6zzon kitartd6 munkara.

Es koszonom a barataimnak, hogy elviseltek a nehezebb idészakokban is.

Bettermann Jakob

2025. 10. 20.
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Bevezetés

A Tavaszi aldozat kozépiskolas korom 6ta foglalkoztat. Amikor eldszor hallottam a mii eleji
fagottszolot, elképzelhetetlennek tartottam, hogy a fagott magas regiszterében valaha olyan
kontrollaltan tudom majd kezelni a hangszert, hogy a Sacre szolamat eljatszhassam. Ennek
ellenére kitliztem célként magam elé.

Starvinsky miive ikonikus, meghatdroz6 kompozicié a fagottos tarsadalom szédmara,
mert a hangszerre irt szolama a korabbi fagottra irt mlivekben nem tapasztalt 0jitasokat
tartalmaz a hangszeres jaték szempontjabol. A Tavaszi dldozat fagottszolamanak
jatéktechnikai megvalositasara — tal a zenei formdldson — szinte minden hangszeres
miivésznek egyedi megolddsai vannak. Ezért ha barmikor széba keriil a mi, hosszas
beszélgetéseket eredményez a kialakuld eszme- és oOtletcsere. Mivel a Sacre ilyen jelentds
részét képezi a fagottosok mindennapjainak, én sem tudtam — és nem is akartam — megkeriilni
Stravinsky zenéjét. Ahogy a szakmai eldrehaladdsom alkalmaval egyre mélyebben ismertem
meg a mivet, egyre inkabb elkezdett foglalkoztatni az a — mindig izgatottsdggal telitett —
légkdr, ami a Tavaszi daldozatot koriilveszi. Ahogy beledstam magam a fagott szélamanak
elsajatitasaba, egyre inkabb érdekelt, miképpen jon létre egy olyan mi, amely ekkora hatést
gyakorol az utdna kovetkezd interpretacidos hagyomanyok alakuldsara. Kivancsi lettem a
zeneszerzOi elhatdrozas mogott megbuvo élményekre, hatdsokra: mi Osztondzte Stravinskyt
arra, hogy megirja a Tavaszi aldozatot? Milyen hatasok, ¢élmények eredményeképp jutott el
oddig a zeneszerzO, hogy egy minden rétegében vakmerden uUjszerli és szokatlan miivet
komponaljon? Tudhatta-e Stravinsky, hogy a Sacre ekkora hatéssal lesz a 20. szdzadi eléadoi
gyakorlatra?

Dolgozatomban azt az interpretaciotorténeti ivet vizsgdlom, amelyet a Tavaszi dldozat
az elsd, 1929-es felvétele ota napjainkig bejart. Stravinsky sajat eldadasait €s eldadoi elveit
alapul véve 0Osszesen 31, kiilonbozé eldaddi kornyezetbdl kivalasztott Tavaszi dldozat-
felvételt hasonlitok 0ssze. A bemutatott felvételek koziil az elsé 1929-ben, az utolsé 2023-ban
késziilt. Igyekeztem 0gy kivélasztani az interpretaciokat, hogy el6adok és megkozelitések
szempontjabol valtozatos lista alljon a rendelkezésemre. A felvételek négy kategédridja —
Stravinsky sajat interpretacioi, magyar karmesterek eldadéasai, 20. szazadi és 21. szdzadi
kiilfoldi felvételek — lehetové tette, hogy attekintsem, miképpen alakult a Tavaszi dldozathoz

val6 hozzaallas a mi egy évszazados torténete alapjan.
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A Tavaszi aldozat felvételeinek vizsgalatdhoz elengedhetetlennek tartottam, hogy
kortiljarjuk a mi keletkezésének torténetét, fogadtatasat és kortars eldadoi kornyezetét, illetve
megismerjiik Stravinsky interpretacids alapelveit. Ezek az informaciok — meglatdsom szerint
— mind sziikségesek ahhoz, hogy igazan megérthessiik, miképpen alakult a Tavaszi dldozat
torténete a botranyos bemutat6 ota.

A kompozici6 interpretacids iranyzatainak, a komponalas koriilményeinek és
Stravinsky eldadasrol szol6 gondolatainak eldadoként valdo megkdzelitése szamomra érdekes
¢és értékes tapasztalatokat jelentett, melyek formaltdk el6addi gyakorlatomat és a zenei

formahoz, ritmushoz, szerkezeti felépitéshez vald hozzaallasomat.



1. A Tavaszi aldozat szerepe a zenetorténetben

Eric Walter White 1976-ban megjelent konyvének, mely az egyik legteljesebb ¢s
leghitelesebb Stravinsky-monografia, elsd része a zeneszerzd életének 0Osszefoglaldsat
tartalmazza, a masodik pedig Stravinsky teljes életmlivének részletes ismertetdjét talalhatjuk
datumokkal, zenei elemzésekkel, keletkezéstorténetekkel. A Tavaszi dldozatrol szo6lo
fejezetben a forditd, Révész Dorrit megjegyzi: a balett cimének magyar forditdsa nem all elég
kozel az eredeti orosz cim jelentésé¢hez, ezért a fejezet a Tavaszszentelé cimet kapta,
visszatérve az orosz eredetihez, aminek sz6 szerinti forditasa Megszentelt tavasz.

A miivet 1913-ban mutattdk be Parizsban. A kétrészes, Stravinsky és Nicolas Roerich
librettoja alapjan késziilt balett a pogany Oroszorszagbdl vett jeleneteket vonultat f61.2
Roerich kivalo segitségnek bizonyult Stravinsky szdméra, mert nemcsak festomiivész volt,
hanem a kor elismert régésze is, az Oszlav kutatasok egyik vezetd alakja.> A zeneszerzd
lelkesedését a festvel vald egyiittes munka irant jol mutatja, hogy mikor kideriilt, hogy két
napot kell véarnia a vonatra, amely Roerichhez vitte volna Szmolenszk kozelébe, inkabb
lefizette egy tehervonat vezetdjét, és a marhavagonban egy bika tarsasigaban utazott.* A két
miivész néhany nap alatt meg is irta a balett forgatokonyvét, sét Roerich még diszlet- és
jelmezterveket is készitett az eldadashoz.’

A mil bemutatoja a 20. szdzadi zenetdrténet egyik legnagyobb botranyaként maradt
fenn. A kozonség egy része mar a kezdd iitemek kdzben hangos bekiabaladsokkal fejezte ki
nemtetszését. Stravinsky az eldadds e fogadtatasat Vaclav Nizsinszkij, a koreografus
hibajanak tartotta.5 A zeneszerz6 ugy gondolta, hogy Nizsinszkij nem volt alkalmas a balett
megtervezésére, mert semmilyen zenei képzettséggel nem rendelkezett. Stravinsky sajat
bevallasa szerint sokszor neki kellett emlékeztetnie a koreografust a legalapvetobb zenei

mozzanatok figyelembe vételére:’

! Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford.: Révész Dorrit. (Budapest: Zenemiikiado, 1976.)
185.

2Lh.

*L.m.,, 186.

4Lh

SLh.

6 Igor Sztravinszkij: Eletem. Ford.: F. Csanak Déra. (Budapest: Gondolat Konyvkiado, 1969.) 42.

7 1dézi: Fodor, Andras: Sztravinszkij. [=Hamburger Klara (szerk.): Szemtdl szemben. 1. Koétet.] (Budapest:
Gondolat Konyvkiadd, 1976.) 57.
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Nyiltan és teljes dszinteséggel meg kell mondanom, hogy jo pajtasi viszonyunk, tancos-
¢s pantomimtehetsége iranti minden csodalatom ellenére zavart a gondolat, hogy egyiitt
kell dolgoznom Nizsinszkijjel. Szegény fil, még kottat sem tudott olvasni, és nem
jatszott semmiféle hangszeren. A zenére csak banalis mondatokkal reagalt, vagy azt
ismételgette, amit kdrnyezetétdl hallott. [...] Hidanyossagai oly nagyok voltak, hogy még
néha igazéan szép tér- és mozgasbeli latomasai sem ellensulyozhattak dket. [...] Amikor a
zenét hallgatva a mozdulatokon tinddott, mindig ujra meg Gjra eszébe kellett juttatnom
az ltemnemet, felosztasat ¢és a hangjegyértékeket. Kétségbeejtd feladat volt,
csigaléptekkel haladtunk elére. A munkat még kinosabba tette, hogy Nizsinszkij
mértékteleniil agyonkomplikalta és talzsufolta tancait, és a tancosokat néha

legy6zhetetlen nehézségek elé allitotta.®

Stravinsky egyik Robert Crafttal vald beszélgetése alkalméval részletesebben kifejti a
véleményét Nizsinszkijrdl, s arnyalja a koreografussal folytatott koz6s munka nehézségeinek

okait:

En akkor csaloédtam Nizsinszkijben, amikor kideriilt, hogy nem ismeri a zenei dbécét.
Sohasem értett a zenei metrumokhoz, és nem volt valami biztos tempodérzéke.
Elképzelhetd ezutan a Tavaszi dldozat ritmikai kaosza. [...] Nizsinszkij meg sem
probalta felfogni az én, a Tavaszi dldozatrél vald koreografiai elképzeléseimet. [...]
Nem mondom, hogy Nizsinszkij alkot6i képzelete nem volt elég gazdag; épp
ellenkezbleg: csaknem tultengett. Egyszerlien arrdl van szo, hogy nem értett a zen¢hez,
¢s ezért mindaz, amit a zene és tanc kapcsolatardl tudott, kezdetleges volt. Bizonyos
fokig a tanulas helyrehozhatta volna ezt, hiszen természetesen muzikalis volt. De abban
az idében [...] reményteleniil keveset értett a zenei technikdhoz. Valojaban mindez a
zene ritmikai alafestésére korlatozza a tancot, mer0 utanzast csinal beldle. [...] Nem
értem, hogyan lehet valaki koreografus, aki nem elsdsorban muzsikus. [...]

Nizsinszkij zeneileg a legkevésbé megfeleld volt koreografiai munkatarsaim kozott,
tehetsége masban rejlett — és akkora tehetség, mint az 6vé, épp elegendd. Mégsem
érhetjlik be azzal, hogy 6t tdncosnak nevezziik, mert még nagyobb dramai szinész volt.

[...] mint Petruska pedig & volt a legizgalmasabb emberi 1ény, akit szinpadon lattam.’

8 1dézi: Fodor, Sztravinszkij, i.m. 57. E részlet kapcsan Fodor Andrés azt irja, hogy a koreografusi feladatokat
egy ,.gyakorlatlan és elképzeléseiben bizonytalan kezddére” kellett hagyni. Véleményem szerint Nizsinszkij, aki
koranak elsdszamu férfi balett-tancosa volt, aligha nevezhetd kezdének vagy bizonytalannak.

° Robert Craft — Igor Stravinsky: Beszélgetések. Ford.: Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat Kényvkiadd,
1987.) 94-95.
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Fodor Andras 1976-ban kiadott kotetében — melyben Stravinsky életét és miiveit
olvasmanyos modon mutatja be, fontos informaciokat ismertetve a zeneszerzé maganéletérol
¢s annak miivészetére gyakorolt hatdsar6l — azonban megemliti, hogy a bemutatd koriil
kialakult felhaborodast nem elsésorban a koreografia elégtelensége valtotta ki: ,,Eurdpa fiile
elészor hall olyan muzsikat, melyben a fergeteges ritmus uralma elsopor minden mas,
melodikus, harmonikus elemet.”'® Az akkor Périzsban €16 magyar szobrasz, Csaky Jozsef —
aki a bemutat6é kdzonségének soraiban {ilt — beszamoloja szerint a bemutaton kialakult kdoszt
fokozta, hogy a kozonségben i, Stravinsky zenéjére nyitott miivészek — festok, zenészek,
irok — a haborgd tomeg ellen fordultak. fgy két taborra oszlott a publikum, és hamar
verekedés tort ki a nézdtéren. A szervezOknek renddrséget kellett hivniuk, hogy véget
vessenek a dulakodasnak.!!

Hangversenytermi bemutatojan, egy évvel késébb azonban mar tombol6 sikert aratott
a mi.'? Stravinsky 6rommel emlékezett vissza erre az eléadasra; dicsérte Monteux-t, aki bar
vonakodva tlizte miisorra a Tavaszi dldozatot, kivaldan vezényelte a miivet.'> A koncertrdl és

az utana torténtekrdl a komponista igy mesél:

Az Aldozati tinc végén az egész hallgatosag felugrott és éljenzett. Kijottem a podiumra
¢s megdleltem Monteux-t, akir6l patakokban folyt a veriték; ez volt életem legsosabb
Olelése. Valosagos tomeg tolongott a szinfalak mogott. Névtelen véllakra emeltek, és

vittek végig az utcan.'*

A zeneszerz0 arrol, hogy a Tavaszi dldozat 6tlete hogyan fogalmazddott meg benne,
ugy nyilatkozott, hogy a Tiizmadar kompondlasanak befejezésekor egy kép jelent meg eldtte,
amelyen bolcs dregek korben iilve egy tancolo lanyt figyelnek, akit késdbb a tavasz istenének
kiengesztelése céljabol felaldoznak. Ekkor még nem tarsult zenei gondolat ehhez a
latomashoz.!> Az 1920-as években, hét évvel a Sacre bemutatdja utan viszont Stravinsky mar

ennek a teljes ellentétét allitotta: azt, hogy eldszor egy tisztan zenei képlet jelent meg a

19 Fodor, Sztravinszkij, i.m., 59.

' I.m., 58-59.

2 I.m., 62.

13 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, i.m., 119.
4 I.m., 120.

15 White, Stravinsky, i.m., 186.
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fejében, méghozza a Tavasz hirndkei cimil tétel ritmikusan ismétlddé akkordjai, és ehhez a
hangzashoz tarsult késébb a mii ismert torténete. '

Ennek ellenére — vagy pont emiatt — a Sacre keletkezésének okdra sokan probaltak
magyarazatot talalni. Az egyik talalgatds azon az interjun alapul, amit Stravinsky Ricciotto
Canuedonak adott 1913 majusédban.!” Ebben az interjiban Eric Walter White szerint a

kovetkez6 allt a Tavaszi dldozat megsziiletésével kapcsolatban:

Stravinsky a tél megsziintével [sic!] éledd természet Wjjasziiletését akarta kifejezni, a
nap [sic!] diadalat, fényének és melegének megtijulasaval, az emberi ¢let megifjodasat
az egyén felaldozésanak &ran, egyszersmind a szellem félelmét a teremtés nagy
természeti erdinek lattan, s a serdiilékor kozeledtét kiséré bizonytalan, de 4thato

nyugtalansagot.'®

Késébb a zeneszerzd tagadta, hogy az interju tartalma egy megtortént beszélgetésen alapult
volna.!” A helyzetet tovabb bonyolitja, hogy a mii mondanddjardl Stravinsky igy nyilatkozott
egy korabeli ujsagnak: ,,Az ujjasziiletd természet tiindokld feltdimadéasat akartam kifejezni, az
6serdkben rejtéz0 teljes foltimadast, amely a vilag fogantatasat jelenti.2

A Tavaszi aldozat atmoszférajat valdsziniileg Stravinsky sajat gyerekkori élményei
hataroztdk meg. Ezt bizonyithatja, hogy amikor Robert Craft megkérdezte, mit szeretett
legjobban Oroszorszagban, Stravinsky ezt valaszolta: ,,A féktelen orosz tavaszt, mely egyszer
csak elkezd6dott, egyik orardl a masikra, és olyan volt, mintha az egész fold megrepedne. Ez
volt a legcsodalatosabb esemény évrdl évre egész gyermekkoromban.”?! A mii hatterének
megértéséhez hozzatartozik még Stravinsky gyermekkoranak arnyoldala is: csalddjaval nem
apolt jo viszonyt2? Edesanyjaval és testvéreivel vald kapcsolatardl igy nyilatkozott:
,Csalddomban senki sem allott hozzdm kozel, csak Gurij 6csém. Anyam irdnt csak
vkotelezettséget« éreztem.” Kapcsolatuk késobb, Stravinsky felndttkorara sem valtozott

meg.?? Edesapjarél pedig ezt mondta: ,,Az igazat megvallva mindig rettegtem téle, ami, ugy

gondolom, nem tett j6t nekem. Nem tudott uralkodni az indulatain; nagyon nehéz volt vele

16 Robert Fink: ,, The Rite of Spring and the forging of a modernist performing style.” Journal of the American
Musicological Society 52/2 (1999. nyar): 299-362. 302.

17 White, Stravinsky, i.m., 187.

¥ Lh.

¥ 1h.

20 Fodor, Sztravinszkij, i.m., 56

2 Lh

22 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, i.m., 24.

B Lh
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éIni.”** Eric Walter White szerint a Tavaszi dldozat egyfajta szabadulast is jelenthetett

Stravinsky gyermekkoranak szoritd béklyoi koziil:

A Sacre erdteljes eredetisége fontos személyes gydzelmet jelentett Stravinsky szamara
nyomorusagos gyermekkoranak tilalmai folott. Eveken at probalt kitorni csaladi
¢letének megszégyenitd korlatai koziil; a mivészi kifejezés eszkozeivel ez most
sikerdilt; és kiilondsen illett az alkalomhoz, hogy a szabadulasat kirobbantd eszme a

tavasz.>’

A mi cselekménye egy pogany szertartds menetét koveti. Az eldadas két részre

bonthatd:2¢

Elsé rész: A fold imadasa Masodik rész: A nagy dldozat
Elgjaték El6jaték?’

A Tavasz hirnokei (Fiatal lanyok tancai) Fiatal lanyok misztikus korei
Az elrablas jatéka A Kivalasztott dicsoitése
Tavaszi kortanc Az 6s0k megidézése

A vetélkedo torzsek jatéka Az 6s0k szertartdsa

Az Agg bolcs bevonuladsa Aldozati tanc (a Kivalasztott)

A f61d imadésa (az Agg bolcs)

A Sacre cselekményérdl egy korabeli orosz folyoiratban olvashatunk, amelynek egyik cikke
Stravinsky nyilatkozata alapjan kozli a miivel kapcsolatos szerzéi szandékot.?® A cikk

tartalmat Fodor Andras a kovetkez6képpen foglalja 6ssze Stravinsky-monografiajaban:

»A fold imadasa” az Osszlav pogany ember és az anyafold egységét hangstlyozza. A
»Bevezetés” utan, mely a tavaszi napsiités altal életre keltett természetet festi, a
»lavaszi joslatok”-ban és ,,Az ifjak tancd”-ban el6szor jelenik meg a fiuk és lanyok

csoportja, blvolve, csalogatva egymast a tavaszi frisseségiikkel [sic!], napfényes

24 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, i.m., 23.

25 White, Stravinsky, i.m., 37-38.

26 .m., 185.

27 Edwin Evans zenekritikus 1912-ben Londonban hallotta a zongorakivonat egy részét. Szerinte ennek az
Elojatéknak az eredeti cime: Pogany éjszaka. White, Stravinsky, i.h.

28 Fodor, Sztravinszkij, i.m., 55.

2 A szerzb a Tavaszi dldozat egyes részeinek mas cimet adott a White-féle felsorolashoz képest, a tételek mégis
jol beazonosithatok Fodor irasa alapjan is.
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fiatalsagukkal. A ,,NOk elragadasanak tancd”-ban jelenik meg el0szor a férfiakarat egyik
elem: a lany kivalasztasa. a ,,Tavaszi kortanc” szemiink elé allitja a férfi és ndi
tancritusok [sic!] ellentétekben gazdag mozdulatait és egyesiilését. A ,, Torzsek harci
vetélkedésén” mar masféle érzések uralkodnak. Férfiak parviadalait, erdprobait latjuk
itt, a kiilonféle, egymassal vetélkedd nemzetségek konfliktusait. Végiil az elsé rész
utolso jelenetében a bolcs oreg jelenik meg. Arcra borul, és megéldja az anyafoldet.
Eletenergiatol duzzadé ritmusok torek elé, mintegy kiszabaditva a téli fogsagbol,
lancaikat lerazva, teljes erdvel. ,,A fold imadasa”-nak befejezése, ,,A fold tanca”, a
pogany termékenységkultusz egyik sajatos, koreografikus orgidja.
A masodik rész ,,Az aldozat”, ismét természeti képpel kezd6dik. Még alig dereng a
hajnal, az ifjak jatékba kezdenek, majd felvaltja ezt a lanyok ,,Misztikus tanca”.
Hajladozva veszik koriil az Aldozatra-szantat, a legszebbik leanyt, akinek halalaval kell
majd a Tavasz erdit feltdmasztani a hossza téli alom utan. ,,A kivalasztott lany
felmagasztalasa” epizodjaban a tomeg koriilveszi és dics6iti a mozdulatlan aldozatot.
Az 6sok megidézése”, ,,Az Oregek szertartdsa”, ez a két jelenet egy masik
komor vilagba vezet benniinket: a vének kozé. Ok is eljottek ide, hogy részt vegyenek
az évenkénti tavaszi ritusban, elokészitsék az engeszteld aldozat szOrnyl szertartasat.
Végiil a kivalasztott lany megkezdi utolso ,.engeszteld tancat”. Amikor kimeriilten a
foldre kellett rogynia, a vének szornyetegek modjara lopakodnak hozza, hogy
megakadalyozzak lezuhandsat, és ne érinthesse a foldet. Megragadjak és ég felé emelik.
Az évenként Ujjasziiletd erdk kore bezarult, f6 ritmusaiban beteljesedett. ,,Szakralis

tanc”-cal, ritmikus-viharos ,,szimfoniaval” zarul a mi.>

Stravinsky a mii komponalasakor nem ¢élt az orosz népdal tudatos alkalmazasanak
lehetéségével — irja Eric Walter White a zeneszerzdrdl szolo kotetében.’! Ez alol kivétel a
kezdd fagottdallam, amelyet egy litvan népdal alapjan alkotott meg Stravinsky,*? de abbdl is
csak hangokat vett at, nem a teljes dalt hasznalta fo1.3 Bar sokat dolgozott azon, hogy az
elébbi allitds maradjon a koztudatban €s ugy ismerjék el a Sacre dallamait, mint kizarélag

t,>* a zenetudomanyi kutatdsok arnyaltabb képet mutatnak: azzal

altala kitalalt motivumoka
egyiitt is, hogy Stravinsky teljesen ujfajta zenét irt, a Tavaszi dldozat egyértelmiien erds

kotddést mutat az orosz gyokerekhez. A mii témdja és forradalmian 0j szerkesztése latszolag

30 Fodor, Sztravinszkij, i.m., 55-56.

31 White, Stravinsky, i.m., 188.

32 Lh.

33 Fodor, Sztravinszkij, i.m., 60.

34 Richard Taruskin: ,,Russian Folk Melodies in the Rite of Spring.” Journal of the American Musicological
Society 33/3 (1980. 8sz): 501-543. 503.



A Tavaszi aldozat szerepe a zenetorténetben

all csak szemben egymassal; a valosagban egymdas nélkiil nem tudnanak érvényesiilni.
Stravinsky kulcsfontossagii muzikologus-kutatdja, Richard Taruskin agy véli, hogy a
komponista 0j Otleteit és megoldasait mindenképpen a népzenén keresztiil szerette volna
érvényesiteni, ¢és ezzel kivanta kifejezni hazaszeretetét. Errdl tantiskodik Stravinsky szdmos
levele és a Tavaszi dldozathoz készitett tobb vazlata is.® A zeneszerzd az Eldjatékrol tgy
nyilatkozott, hogy benne a természet ébredésének hangjait szerette volna abrazolni: madarak
és mas élélények motoszkalasat, ragesalasat, mozgolodasat’® Am mig a kezdd iitemek
dallamai és dallammotivumai allathangokra emlékeztetnek, a zene inkabb — absztraktabb
modon — egy elveszett zenei vilagba kivan bevezetni azéltal, hogy Stravinsky a természet
hangjait alapul véve a szamara elérhetd legrégibb zenei stilust, a népzenét épitette bele a
Tavaszi dldozatba.’’

Szamos példa bizonyitja, hogy a Sacre megirasahoz tobb motivumot is felhasznalt egy
lengyel pap, Anton Juszkiewicz gylijteményébdl vett népdalokbol.’® Ezek tobbségének
ritmikajat, hangkészletét, litemmutatdjat sokszor szinte a felismerhetetlenségig
megvaltoztatta, de néhdnyat majdnem eredeti forméjadban tartott meg. A dallamokat
valdsziniileg véletlenszertien valasztotta ki, mikdzben a litvan és fehérorosz népdalokbol allo
gylijteményt atlapozta.®® Ezt a gylijteményt azonban csak a Sacre komponalasanak kezdeti
iddszaka alatt forgatta; késébb orosz karacsonyi gyermekdalokat és tavaszkoszontd énekeket
is felhasznalt. Utdbbiak lehetnek a legrelevansabbak a Tavaszi dldozat programjanak
kialakulasa tekintetében.*?

Nagyban segiti a mili zenei Osszetételének megértését Stravinsky jegyzetflizetének
vizsgalata. A szerz0 ebbe a flizetbe jegyezte fel az Osszes olyan dallamot, amit az éppen
késziil6 miiveiben fel szeretett volna haszndlni. igy tortént ez a Sacre komponaldsanak
megkezdésekor is. E feljegyzései azonban nem kezdetleges dallamkezdemények voltak,
hanem minden esetben az alapdtletnek egy mar tobbszor atgondolt és kifinomult
végeredményét jelentették. A jegyzetfiizetben szerepld vazlatokat a legtobb esetben

valtoztatas nélkiil illesztette bele a késziild miibe.*!

35 Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions: A Biography trough the Works Mavra. (Berkeley:
University of California Press, 1996.) 906.

36 Peter Hill: Stravinsky: The Rite of Spring. (Cambridge: Cambridge University Press, 2004.) 60.

37 Lh.

38 Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, i.m., 888—889.

39 L.m., 900.

4 1m., 918.

4! Taruskin, ,,Russian Folk Melodies in the Rite of Spring”, i.m. 509.



Bettermann Jakob A Tavaszi aldozat interpretacidos hagyomanyai
Stravinskytol a 21. szazadig

A Tavaszi aldozat zenéjérdl Eric Walter White azt irja, hogy 0jit6 jellege ellenére
mégis ,,népi hangzast”. Diatonikus, olykor dsszesen négy hangbdl allo témai egyszeriiek; az
alapképletek szabdlytalanok és folyamatosan valtoznak. A fokozas eszkdzei a hangok
ismétlése, azok sorrendjének, ritmusanak megvaltoztatasa, illetve varidldsa a szd szerinti
ismétlések elkeriilésével.**> Bartok Béla szerint az ilyen egyszerli, allandéan repetald
motivumok igen jellemzdek az orosz népzenére. Errdl a jelenségrdl Stravinsky miivészetére

utalva igy vélekedett a magyar zeneszerz6 1931-ben:

..valami egészen kiilonGs, lazasan izgatdé és felkorbacsoldé hatdsa van primitiv
motivumok folytonos ismétlodésének, mar magédban az ilyenfajta népzenében is.
Szazszorosan fokozodik ez a hatds, ha olyan ezermester, mint Sztravinszkij, a
sulyviszonyok legprecizebb mérlegelésével torlasztja egymasba ezeket az dnmagukat

hajszolé motivum-komplexumokat.**

Ezek alapjan nem meglepd, hogy a mi elsé eldaddsa mennyire erdteljes indulatokat
valtott ki a 18. és 19. szazad zenei formaihoz és hangvételeihez szokott kozonség soraiban.**
Visszaemlékezésében Artur Rubinstein azt irja a Tavaszi dldozatrdl, hogy amikor elészor
hallotta, zavarba ejtette — &m nem akarta rogton elitélni a miivet, amint sokan a kortarsai
koziil, akik nem értették Stravinsky zenéjét. Miutan hosszasan tanulményozta a partiturat, e
kovetkeztetését osztotta meg Stravinskyval: ,,Az alapgondolat inkabb az lehetett, hogy
felidézze a hangok kifejlodését a természet sziiletésekor, mintsem hogy holmi torzsi ritust
abrazoljon.”* Erre Stravinsky olyan valaszt adott, amely segit annak megértésében, miért
szliletett meg a Tavaszi daldozat: ,,A Sacre 1ényegében az én forradalmam volt a fennall6 zenei
hagyomdny ellen. Egyszerlien megprobaltam 0j vért dmleszteni a zenébe, hogy 1) életet adjak
neki.”4¢

A Sacre 20. szazadi zeneszerzésre tett hatasarol Dorati Antal igy fogalmaz: Stravinsky
korai balett-trilogidja utdn mar nem lehetett ugy kompondlni, mint azel6tt.*’” De a hatés
nemcsak a zeneszerzésre korlatozodott: Stravinsky €s zenéje ugyanis az eléadémiivészetet is

megreformalta. A zeneszerzé megkdvetelte, hogy miiveit szigoruan a partitiraban megjelolt

42 White, Stravinsky, i.m., 188.

43 Bartok Béla: ,,Harvard-eléadasok 1V.”, in Bartok Béla irdsai 1. Barték Béla énmagardl, miiveirdl, az ij
magyar zenerol, miizene és népzene viszonyarol, Tallian Tibor (kozr.) (Budapest, Zenemtikiado, 1989.) 144.

4 White, Stravinsky, i.h.

4 Fodor, Sztravinszkij, i.m., 60.

4 Lh.

47 Dorati Antal: ,,Szall6 emlékek.” In. Révész, Dorrit (szerk.): In memoriam Igor Stravinsky. (Budapest:
Zenemikiado, 1972.) 11-17. 11.



A Tavaszi aldozat szerepe a zenetorténetben

tempojelzései szerint jatsszak, az ezektdl vald eltérést semmilyen okbdl kifolyolag nem
fogadta el.*® Ezt igazolja 1960-as felvétele a Tavaszi dldozatbdl, amelyen — amint azt Robert
Fink muzikologus elemzi — jol hallhatd a megadott metrondmszamok preciz kovetése.*
Richard Taruskin igy ir Stravinsky el6adéi gyakorlatanak hatasarol: ,Még azt is
megkockaztatndm, hogy minden igazdn modern zenei eldadés (és ez természetesen magaban
foglalja az autentikus véltozatot is) gy kezeli a eldadott zenét, mintha azt Stravinsky
komponalta volna — vagy legalabbis 6 adta volna el6.”° Stravinsky gy gondolta — dsszegzi a
mértékado szakirodalom — hogy az eléadonak a dolga az, hogy a sajat személyiségét félretéve
teljesen alarendelje magat a zeneszerz akaratanak és szandékainak aszerint, ahogy az a
kottaban le van irva.’! Ez a fajta jatékmod szemben all koranak romantikus alapozasu el6adasi
stilusaival, amelyekben az eléadd nemritkan kifejezetten nagy szabadsaggal kezelhette a
zeneszerzOi utasitdsokat annak érdekében, hogy onkifejezését célba juttassa — irja Robert

Fink:

A romantikus eldado ezzel szemben, gy tartottak, hogy a személyes kifejezésre vagy a
teatralis hatasra vald torekvést a zeneszerzo és a hallgatd kozé ékeli. Az €16 eléadoi
hagyomany biztonsagaban az eldadok megvetették a puszta kottahtiséget, és inkabb a
zeneszerzovel vald képzeletbeli kozosséget hangsulyoztak. [...] E felfogas szerint a
sikeres eldaddas nem magukat a hangjegyeket kozvetitette, hanem azt, ami kozottiik és
mogottik volt: az €16, ¢érzéd tudatossdg jelenlétét. Ennek az eléadomiivészeti
,vitalizmusnak” a megteremtésében atempd valtoztatdsa szamitott a legfontosabb
kifejezéeszkoznek. Az érzékeny eldadok rdvidebb tava és nagyobb ivil
tempovaltoztatasokkal is igyekeztek visszaadni azt a szubjektiv aramlést, amelyet

Stravinsky késébb elitéléen ,,pszicholégiai iddnek” nevezett.™

8 Fink, ,, The Rite of Spring and the Forging of a Modernist Performing Style”, i.m., 301.

“ Lh.

50 Richard Taruskin: ,, The Pastness of the Presence and the Presence of the Past”. In: Richard Taruskin (szerk.):
Text and Act. Essays on Music and Performance. (Middleton: Music Library Association, 1996.) 90-154. 114.
Sajat forditas. Eredeti idézet: ,,I would go so far as to suggest that all truly modern musical performance (and of
course that includes the authentistic variety) treats the music performed as if it were composed — or at least
performed — by Stravinsky.”

5! Stravinsky interpretdciohoz vald hozzadllasat részletesen a 3. fejezetben fejtem ki.

52 Fink, ,, The Rite of Spring and the Forging of a Modernist Performing Style”, i.m., 308-309. Sajat forditas.
Eredeti idézet: ,,The Romantic interpreter, on the other hand, was thought to interpose the striving for personal
expression or theatrical effect between composer and listener. Secure within a living tradition of performance,
interpreters scorned mere fidelity to the text and instead stressed an imagined communion with the composer.
[...] A successful performance transmitted not the notes but what was between and behind them: the sense of a
living, feeling consciousness at work. The most powerful interpretive weapon in achieving this »vitalism« in
performance was tempo fluctuation. Sensitive performers marshaled both local and long-range tempo shifts to
mimic the subjective flux of what Stravinsky later denigrated as »psychological« time.”



Bettermann Jakob A Tavaszi aldozat interpretacidos hagyomanyai
Stravinskytol a 21. szazadig

Sok esetben igaz napjaink zenéjére, hogy a zeneszerzok szinte semmi szabadsagot

nem adnak az eléadoknak a sajat szandékaik kifejezésének tekintetében, kivételesen pontos
utasitisokat adnak dinamika, tempo, artikuldcié, hangszin és idOtartam tekintetében
egyarant.”> El6fordul ennek épp az ellenkezdje is: amikor a zeneszerzé szandékosan a
hangszeresre bizza, hogy improvizaciéra emlékeztetd motivumokkal, szabadon valasztott
hangokkal és megoldasokkal éljen — persze elézetesen meghatarozott keretek kozott.>* De a
kortars zeneszerzOk altal lejegyzett kottdkban thlnyomorészt a legaprobb részletekig
kidolgozott utasitasok olvashatok, amelyek sokszor még azt is megszabjak, milyen fogassal
kell az adott hangot megszolaltatni, vagy milyen technikaval kell elérni egy bizonyos
effektust.
Richard Taruskin, Robert Fink és Jonathan Cross egyarant kiemeli: ehhez a zeneszerzoi
notacids attitidhoz ¢és a modernista eléadasmod elterjedéséhez Stravinsky nagyban
hozzéajarult a Tavaszi dldozat megirasaval. A kompozicids hagyomanyokat felforgato, teljesen
ujszerlinek szamitd és hatd mi kivételes koncentraciot kovetelt meg eldadoitol. Szinte
elképzelhetetlennek tartom, hogy a Sacre meggy6zden eldadhatd lenne anélkiil, hogy a
zenészek és a karmester Stravinsky minden kottdba irt utasitdsat pontosan betartjdk, s ez
véleményem szerint nem a komponista Onzésének eredménye, hanem egy — akkoriban
kétségkiviil nbvumnak szamitd — zeneszerzdi stilus kovetkezménye.

Igor Stravinsky zenéje nemcsak szdmtalan kés6bbi zeneszerzé munkéssagara, hanem
kortarsainak stilusara is meghatarozo hatast gyakorolt. Tobben nyilatkoztak arrol — koztiik
Boulez, Carter, Tippett, Bartok —, hogy egy-egy Stravinsky-mii mekkora hatassal volt rajuk,
akar gyerekkorukban, akar aktiv zeneszerzOként hallottdk azt. Stravinsky miveiben olyan
egyedi megoldasokat, gondolatokat fedeztek fel, amelyek egyértelmiivé tették az orosz
komponista Gjszerii és egyedi stilusat.>> Annak oka pedig, hogy Stravinsky nem hagyott hatra
irasokat a zeneszerzés elméletérdl, folyamatarol, és nem voltak tanitvanyai sem, Theodor

Adorno szerint az, hogy stilusat nem lehetett tanitani — csak masolni.>®

53 Tlyen komponista-attitid jellemzi példaul Kurtagot, Ligetit, Boulezt, Stockhausent, vagy a New Complexity
stilus kdvetdit.

54 Példaul John Cage, Edtvos Péter, Heinz Holliger miiveiben.

55 Jonathan Cross: The Stravinsky Legacy. [= Arnold Whittall (szerk.): Music in the Tweintieth Century.)
(Cambridge: Cambridge University Press, 1998.) 5-7.

56 Theodor W. Adorno: Philosophy of Modern Music. Ford.: Anne G. Mitchell, Wesley V. Blomster. (London:
Seabury Press, 1973.), Idézi: Cross, i.m., 7.
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2. Gondolatok és utmutatasok a Tavaszi aldozattal kapcsolatban

Igor Stravinsky a Tavaszi dldozat premierjének napjan megjelent cikkét igy kezdi a Montjoie!

[sic!] folyoiratban:

Attol tartok, hogy a Tavaszi aldozat, melyben mar nem a mesék szelleméhez vagy az
emberi fajdalomhoz ¢és Oromhodz fordulok, hanem egyre nagyobb absztrakciora
torekszem benne, el fogja tantoritani azokat, akik eddig rokonszenviiket tanusitottak

irantam.!

Késobb ezt a nyilatkozatat a zeneszerzd tulzottan dagalyosnak és naivnak nevezte, melyben
nem ismert Onmagara.’> Stravinsky Onmagat kijavitdO megjegyzésére magyarazatként
szolgédlhat az, amit Peter Hill a Tavaszi dldozatrol sz0l6 kotetében emlit: eszerint a

komponista kifejezetten szinhazi el6adéasra szanta a Sacre-ot.

A Sacre nem a 20. szazadi zene alapkoveként, sot nem is egyszerlien egy tiszta
zenemuként sziiletett, hanem szinhdzi darabként. Stravinsky a szinhdzra sziiletett és arra
neveltetett; és a Tiizmaddron és a Petruskdn valdo munka soran szerzett tapasztalatoknak
koszonhetéen a Sacre idején mar pontosan tudta, hogyan érheti el a kivant hatast,

amelyet milliméterre pontosan ki is mért.?

A Stravinsky-monografus szerint a Tavaszi dldozat hatdsa egy tudatosan felépitett folyamat
végeredménye. Megjegyzi: a zeneszerzd végletekig szofisztikalt eszkdozokkel megszerkesztett

miive szandékosan torekszik a primitiv hatés elérésére.* Erre tudomanyos magyarazatot adhat

! Igor Stravinsky: ,,Ce que j’ai voulu exprimer dans Le Sacre du printemps.” Montjoie! 1/8 (1913. majus) Hatso
oldal. Sajat forditas. Eredeti idézet: ,,Je crains que le Sacre du printemps, ou je ne fais plus appel a ’esprit des
contes de fées ni a la douleur et a la joie tout humaines, mais ou je tends vers une abstraction un peu plus vaste,
ne déroute ceux qui m’ont témoigné jusqu’ici leur sympathie.”

2 Patricia Railing megjegyzése a Montjoie!-cikk angol forditésa elején.

Patricia Railing: ,,L’Année 1913. Les formes esthétiques de I’oeuvre d’art a la veille de la premiére guerre
mondiale.” In: Liliane Brion-Guerry (szerk.) Manifestes et témoignages. Traveaux et documents inédits Vol. 3
(Parizs: Kliensieck, 1973.) 321-324. 321.

3 Peter Hill: Stravinsky: The Rite of Spring. (Cambridge: Cambridge University Press, 2004.) 141. Sajat forditas.
Eredeti idézet: ,, The Rite was not composed as a cornerstone of twentieth-century music, nor even as a piece of
music pure and simple, but as a piece of theatre. Stravinsky was born and bred for the theatre; and thanks to the
experience of his work on Firebird and Petrushka, by the time of the Rite he knew exactly how to get the effects
he wanted, which he would measure to the nearest millimetre.”

41lm., 142.
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Bettermann Jakob A Tavaszi aldozat interpretacidos hagyomanyai
Stravinskytol a 21. szazadig

Daniel J. Levitin amerikai pszichologus gondolata, aki az agy miikodését vizsgalta

zenehallgatas kdzben:

Legyen sz6 akér a tehénkolomp elsé néhany {itésérdl, [...] akéar a Seherezddé nyito
hangjairdl, az agy szamitogépszerli rendszerei azonnal szinkronizaljadk a neuralis
oszcillatorokat a zene metrumaval, és elkezdik eldre jelezni, mikor kovetkezik a
kovetkez6 hangstlyos iités. Ahogy a zene halad eldre, az agy folyamatosan finomitja
becsléseit a kovetkezd iités iddpontjardl. Ordmérzetet kelt, amikor a belsd, mentélis
item egybeesik a valosaggal, és még nagyobb élvezetet nyujt, amikor egy tehetséges
zenész érdekesen sérti meg ezt az elvarast — mintha egy jatékos zenei tréfdban vennénk

részt mindannyian.’

Pieter van den Toorn a Tavaszi dldozatrol sz016 egyik cikkében hozzaflizi Levitin
gondolatahoz, hogy ,,a Sacre altal felszabaditott metrikusan zavaré erék” masképp hatnak az
agyra, mert Levitin kihagyja gondolatmenetébdl a mentalis ritmikai érzet megszakaddsanak
vagy megsziinésének lehetdségét. Arra a kérdésre, hogy miért vonzodnak a Tavaszi dldozat és
Stravinsky zenéjének hallgatéi azokhoz a ritmikai-metrikai zeneszerz6i megoldasokhoz,
sem kapunk valaszt.® Lehetséges, hogy Stravinsky Osztondsen raérzett az emberi agy effajta
miikddésére, és tudatosan kihaszndlta azt? Talan ezért nyugszik olyan stabil és erés formai
alapokon a Sacre, hogy megallja a helyét a szinhdzon kiviil is: koncerttermi darabként is teljes
értékli miivé tudott valni mindenféle véltoztatas, szerkesztés vagy egyszertsités nélkiil.” Ezért
nem is meglepd, hogy Stravinsky végtelen haraggal ¢és felhaborodassal fogadta a hirt,
miszerint Gyagilev hiizasokat szeretett volna eszk6zolni az 1913-as londoni eléadasokon.®

Felhaborodasa azzal is magyarazhatd, hogy korabban pedig ugy érezte, Gyagilev mar akkor

> Daniel J. Levitin: This Is Your Brain on Music: The Science of Human Obsession. (New York: Dutton, 2006.)
191. Sajat forditas. Eredeti idézet: ,,Whether it is the first few hits of a cowbell [...] or the first few notes of
Sheherazade, computational systems in the brain synchronize neural oscillators with the pulse of the music, and
begin to predict when the next strong beat will occur. As the music unfolds, the brain constantly updates its
estimates of when new beats will occur, and takes satisfaction in matching a mental beat with a real-in-the-world
one, taking delight when a skilled musician violates that expectation in an interesting way — a sort of musical
joke that we’re all in on.”

¢ Pieter van den Toorn: ,,The Rite of Spring Briefly Revisited.” Music Theory Spectrum 39/2 (2017. 8sz): 158
181. 179.

"Lh.

8 Hill, Stravinsky: The Rite of Spring, i.h.
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Gondolatok és tmutatasok a Tavaszi dldozattal kapcsolatban

megértette az § zeneszerzdi stilusanak lényegét, amikor a Tavaszi dldozat zongorakivonatat

hallotta.” Erre az esetre Stravinsky igy emlékszik vissza:

Bar meglep6dott, amikor zongoran eljatszottam neki a Tavaszi dldozat kezdetét (A
tavasz hirndkei), s eleinte giinyosan mosolygott az ismételt akkordok hossza soran, de
hamarosan rajott, hogy itt nem arr6l van szd, hogy én nem tudnék véaltozatosabb zenét
irni; egyszeriben felismerte az én 0j zenei kifejezésmodomat, annak lehetoségét és az
elényt, ha ebbdl tokét kovacsol. Szerintem erre gondolt, amikor a Tavaszi dldozatot

el3szor hallotta.'”

Stravinsky ugy emlékszik vissza, hogy a premier utan csak egy alkalommal, 1921-ben
latta a Tavaszi aldozatot baletteldadas formajaban. Ezt szintén Gyagilev szervezte, de mar
nem Nizsinszkij koreografidjaval.!! Ennek ellenére a zeneszerzének tovabbra sem tetszett a
mi effajta interpretdlasa, s ezzel magyarazta viszonyulédsat, hogy a Tavaszi dldozatot jobban
szereti hangversenydarabként.!? Stravinsky mar 1914-ben megprobalta meggy6zni Monteux-t,
hogy tlizze miisorra a Tavaszi dldozatot, amely a komponista szerint ,,sokkal inkabb
koncertdarab, mint a Petruska.”'? Véleményem szerint ezt a felismerést nagyban befolyasolta
az a tény, hogy a Sacre hangversenytermi el0adasait lényegesen nagyobb érdeklddés,
elismerés és siker Ovezte, mint a mii balettvaltozatat. Elég, ha csak premier utani évben
megvalosult elsé koncerttermi el6adas sikerére gondolunk.'* Richard Taruskin szerint
Stravinsky célja a Tavaszi dldozat balettbdl modernista szimfonikus absztrakciova
alakitasaval valamilyen kellemetlen dolog elfeledtetése vagy feliilirdsa volt — jelen esetben a
m kudarca balettként. !>

A bemutatora valo felkésziilést Stravinsky két zeneszerzé-kollégaja, Claude Debussy
¢és Maurice Ravel is figyelemmel kisérte (bar a két komponista Stravinsky visszaemlékezései
alapjan akkoriban nem volt beszéldviszonyban egymassal).!® Bar Debussy a probakon
Stravinsky szemébe dicsérte a miivet, ,,gyonyori réméalom”-nak nevezve, a hita mogott

kigunyolta: véleménye szerint a Tavaszi dldozat ,primitiv zene minden modern

® Robert Craft — Igor Stravinsky: Beszélgetések. Ford.: Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat Kényvkiadd,
1987.) 100.

10 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, i.h.

11m., 120.

2 1h.

13 Tgor Stravinsky — Robert Craft: Expositions and Developements. (London: Faber and Faber, 1962.) 144.

14 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, i.h.

15 Richard Taruskin: ,,A Myth of the Twentieth Century: The Rite of Spring, the Tradition of the New, and the
’Music Itself’.”, Modernism/Modernity 2/1 (1995. januar) 1-26. 21.

161 m.,, 191.
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kényelemmel”.!” Stravinsky negyven évvel késébb is értetleniil allt az eset el6tt: ,,Kétszinliség
volt ez, vagy bosszantotta, hogy nem tudja megemészteni a Tavaszi dldozat zenéjét, amely
lazba hozta a fiatal nemzedéket?”!8

Ravellel ezzel szemben kozeli baratsagot apolt Stravinsky — sajat bevallasa alapjan.!
Az orosz komponista szerint Ravel zenei itéldképessége ,,nagyon éles” volt, és ,,0 volt az
egyetlen zeneszerzo, aki nyomban megértette a Tavaszi dldozatot.”*® Stravinsky id6s koraban

igy emlékszik vissza:

Tisztaban vagyok azzal, hogy vannak, akik ugy vélik, hogy a Tavaszi dldozat
megjelenésének iddszaka forradalmat hozott. Egy forradalmat, amelynek vivmanyai —
igy mondjak — napjainkban asszimilalédnak. En nem osztom ezt a véleményt. Ugy
gondolom, hogy tévedés volt engem forradalmarnak tekinteni. Amikor a Sacre
megjelent, sok vélemény hangzott el rola. Az egymasnak ellentmondd vélemények
zlrzavaraban szinte egyediil bardtom, Maurice Ravel avatkozott be, hogy tisztazza a
helyzetet. ) képes volt meglatni, és ki is mondta, hogy a Sacre ijdonsiga nem az
»irasmodban”, nem a hangszerelésben, nem a mi technikai apparatusaban rejlik, hanem

magaban a zenei egységében.”!

Prokofjev Ravelhez hasonloan kifejezetten szerette a Tavaszi dldozatot. Stravinsky
elmondésa szerint Prokofjev egy milanoi latogatdsa alkalmaval kizardlag a Tavaszi dldozatrol
szeretett volna beszélni. Igy emlékszik a zeneszerzé: ,Imadta a Tavaszi dldozatot; hossza
évekig nem tudott hatdsa aldl szabadulni.”??> Hogy Prokofjev imadata milyen hatassal volt a

Sacre komponistajara, nem tudjuk pontosan. De Prokofjevrdl alkotott véleménye sokat sejtet:

17 Richard Taruskin: ,, Stravinsky Lite (Even ,, The Rite”’)”. In: Richard Taruskin (szerk.): Text and Act. Essays on
Music and Performance. (Middleton: Music Library Association, 1996.) 360—367. 363. Sajat forditas.

8 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, im., 271. Elképzelheté, hogy Stravinsky félreértette Debussy
megjegyzését? Lehetséges, hogy a francia zeneszerzé elismerésnek szanta e szavakat és arra célzott, hogy
Stravinsky zenéje egyszerre nyers és kifinomult, 6sztonos és intellektualisan megszerkesztett? Debussy — sajat
szarkasztikus-ironikus stilusaban — akar dicséretként is szanhatta gondolatat arra utalva, hogy mig a Tavaszi
dldozat zenéje visszanyul a leg6sibb gyokerekhez, kifinomult, modern hangszerelése, harmoénidi és komplex
ritmikaja a 20. szazad eleji zeneszerzes legfejlettebb modszereit vonultatjak fel.

¥1m., 272.

20 1h.

2 Igor Stravinsky: Poetics of Music in the Form of Six Lessons. (New York: Vintage Books, 1960.) 9-10. Sajat
forditas. Eredeti idézet: ,,I am well aware that there is a point of view that regards the period in which the Rite of
Spring appeared as one that witnessed a revolution. A revolution whose conquests are said to be in the process of
assimilation today. I deny the validity of that opinion. I hold that it was wrong to have considered me a
revolutionary. When the Rite appeared, many opinions were advanced concerning it. In the tumult of
contradictory opinions my friend Maurice Ravel intervened practically alone to set matters right. He was able to
see, and he said that the novelty of the Rite consisted, not in the ”writing”, not in the orchestration, not in the
technical apparatus of the work, but in the musical entity.”

22 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, i.m., 266.
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Gondolatok és tmutatasok a Tavaszi dldozattal kapcsolatban

,2Minden volt, csak nem zenei gondolkodd. [...] Zenei itéletei altalaban kozhelyekre
korlatozodtak, és gyakran voltak tévesek.”> Viszont Stravinsky azt is fontosnak tartja
megemliteni — s ezt sok szakmai kvalitdsnal elérébb valonak tartotta —, hogy Prokofjevnek
volt egyénisége, ami kitlint minden gesztusabol.?*

Stravinsky eldszor 1928-ban vezényelte a Tavaszi dldozatot.?> Sajat bevallasa szerint
kezdetben izgult, mert a mili vezényléstechnikai nehézségeirdl sokat lehetett hallani. Ezeket a
véleményeket Stravinsky alaptalannak vélte, és a karmesterek rossz beidegzddéseit okolta a
Tavaszi dldozat nehézségeivel kapcsolatos tévhitek elterjedése miatt. A zeneszerzd szerint a
nehézségek ,,valdjaban nem tobbek, mint a ketté és harom egyszerii valtakozasai”.?® Ezekkel
a nehézségekkel a zenekari zenészek is kiizdottek, mert — ahogy Colin Lawson fogalmaz —
,»1910-ben a legtobb zenekari muzsikus nagyon nehéznek talalta az 6tds hangcsoportok
el6adasat haromnegyedes vagy négynegyedes litemmutatoval ellatott iitemekben”.?’

Két alkalommal dolgozta at Stravinsky a Tavaszi aldozatot. 1921-ben a Gyagilev-féle
feljitds szamara és 1943-ban csak az Aldozati tancot egy meg nem valdsult bostoni
eldadasra.?® A mul atdolgozasaval a zeneszerzének két célja volt: az egyik, hogy a sajat
eldéadoi tapasztalataira hagyatkozva egyszeriibbé tegye a Sacre el6adasat. A hosszl litemeket
tobb tancban is kisebb egységekre bontotta, igy konnyebben olvashatova téve a szolamokat.
Tapasztalatai szerint ez megkonnyitette az interpretaciot: mind a karmester, mind a zenekar
jobban tudta értelmezni a kottat. Ez szemben &llt a Sacre 1913-as verzidjaval, amelyben
Stravinsky az litemezést a frazedlasnak megfeleléen igyekezett kialakitani.’® A masik
véltoztatds a hangszerelésben mutatkozik meg. Sajat bevalldsa szerint a Tavaszi dldozat
kiirtsz6lamaval soha nem volt megelégedve és a vonods szolamok megvaltoztatdsa is a
kompozicié elényére valt. Az utolsé akkord megvaltoztatasat is sziikségszeriinek tartotta.’® A

valtoztatasok ellenére a zeneszerzd sosem elégedett meg a Sacre végsd formajaval:

,Orokosen 4t tudndm dolgozni a zenémet, ha nem foglalna el az, hogy még tdbbet

2 L.om., 266-267.

24 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, i.h.

L.m., 120.

26 Lh.

27 Colin Lawson: ,,Performing through history.” In: John Rink (szerk.): Musical Performance: A Guide to
Understanding. (Cambridge: Cambridge University Press, 2002.) 3—16. 13. Sajat forditas. Eredeti idézet: ,,Most
orchestral musicians in 1910 found it very hard to perform groups of five within a 3/4 or 4/4 metre.”

28 Craft — Stravinsky, Beszélgetések, i.m. 121.

2 Lh.

0 Lh
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komponaljak, és még mindig tavolrol sem vagyok elégedett mindennel a Tavaszi
dldozatban !

Stravinsky zeneszerzési technikdja igen célratdoronek és rugalmasnak mondhatd a
tekintetben, hogy konnyen szanta ra magit nagyobb szerkezeti valtoztatasokra miivei
komponalasakor.>> Mégis: vazlatai altaliban mar a konkrét zenei anyagot tartalmaztak,
elozetesen lejegyzett Otletei részletgazdagok voltak, a miivek végleges verzidjaban
egyértelmiien azonosithatok. Rovid, nyers jegyzeteibdl kevés valtoztatassal jutott el a kész
miihdz, tervei kdzvetleniil kapcsolodtak ahhoz.* Stravinsky allitdsa szerint komponalaskor

kizarolag zenei hallasat hivta segitségiil, nem kovetett semmilyen zeneszerzési gyakorlatot:

Semmiféle rendszert nem kdvettem a Tavaszi dldozatban. Ha azokra a zeneszerzokre
gondolok ebbdl a korbodl, akik érdekelnek, [...] mennyivel teoretikusabbnak tiinik
zenéjiik, mint a Tavaszi dldozat, és ezeket a zeneszerzoket egy nagy hagyomany
segitette, ezzel szemben a Tavaszi dldozat mogott igen kevés kozvetlen hagyomany van.
Csak a fiilem lehetett a segitségemre. Hallgattam, és leirtam, amit hallottam. Edény

voltam, amin a Tavaszi dldozat 4tomlott. >

3 Lm., 121-122.

32 Hill, Stravinsky: The Rite of Spring, i.m., 12,

3 Lh

34 Stravinsky — Craft, Expositions and Developments, i.m., 143—-148. Forditas: Pandi Marianne, 1d.: Craft —
Stravinsky, Beszélgetések, i.m. 122.
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3. A karmester Stravinsky

A 20. szazad els6¢ felében megjelend zenei Ujitasok komoly kihivas elé allitottdk a
karmestereket és a muzsikusokat egyarant. A komplex ritmikai képletek lejatszasa korabban
nem tapasztalt nehézséget okozott a zenészeknek. A zeneszerzés egyre kisérletezobbé valt: az
avantgard komponistdi negyedhangokat jegyeztek fol, multifoniak eljatszasat kérték a
zenekarok fafivds hangszeren jatszo tagjaitol, és egyre inkabb feszegették a hangszerjaték
technikai hatérait.! Egyre nagyobb szabadsagot kaptak a zenészek, egyre tobb miiben jelentek
meg improvizativ részek, melyek megvalositasit a komponista teljes egészében a
hangszeresre bizta.? Joggal meriil fel a kérdés, hogy a megvaltozott helyzetben hogyan
véltozik, s pontosan mi lehet a karmester feladata. Mit var el téle a kozonség, mit var a
zenekar, és mire van szliksége a zenének ahhoz, hogy a kozonség ugy ismerhesse meg,
ahogyan a zeneszerz0 szanta?

A 19. szdzad kozepétdl kezdve harom {6 vezénylési stilus hatdrozta meg a szimfonikus
zenekari eldadasokat. Ezeket a stilusokat nemcsak az €l6 interpretaciok alkalmaval lehetett
megfigyelni, hanem a torténelmi hangfelvételek elemzése soran is jOl érzékelhetOk.’ A
szimfonikus zenekar dirigdlasanak legrégebbi, kifejezetten német megkozelitését eldszor Liszt
és Wagner emlitette a témaban irott értekezéseikben.* Ezt a német stilust Jiirg Stenzl svajci
muzikoloégus ,.espressivo interpretdcid”-ként aposztrofalta, amelynek egyik legfobb
jellemzdje az un. frazis-rubato; ez arra utal, hogy a zenei frazisok artikulalasa céljabol folyton
fluktual a temp6. A frazis-rubatot alkalmazo eldadodi gyakorlat idegen volt a francia vagy
olasz zenéléstdl. Wagner a tempod feszes tartasar6l Ggy ir, mint a vezénylésnek az el6zd
korokbol fennmaradt, haldoklo irdnyzatardl; szerinte a karmesternek ugy kell valtoztatnia a
tempot, hogy érzékletesen szemléltethesse s jol elkiilonitse a frazisokat, szembedllithassa a
lényegeset a masodlagossal, hogy a zene jelentését a lehetd legjobban megértethesse a
kozonséggel.® Liszt és Wagner megkdzelitését néhany kortarsuk és kovetdjiik is atvette
(példaul Hans von Biilow). Késébb ez a vezénylési stilus érzékelheté Nikisch, Mabhler,

Mengelberg vagy Anton Webern felvételein is.6

' Colin Lawson: ,,Performing through history.” In: John Rink (szerk.): Musical Performance: A Guide to
Understanding. (Cambridge: Cambridge University Press, 2002.) 3—16. 13.

2Lh.

3 Jiirg Stenzl: ,,In search of a history in musical performance.” The Musical Quarterly 79/4 (1995. tél): 683—699.
4Lh

SLh.

®I.m., 689.
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A masodik meghatarozé stilus a historizald vezénylés és eléadasmod volt, melynek
gyokerei a 19. szdzadba nyulnak vissza.” Ennek lényege, hogy a korabbi korok zenéit —
els6sorban a reneszansz, a barokk, de akar a kdzépkor zenéit is — korhii hangszereken, az
akkori ismereteik nyoman fOltételezett korhii eldaddsmoddal interpretaltdk. A korai
historikusok célja az volt, hogy szakitsanak a kdzvetlen mult hagyoményaival — ezért kivantak
szorosabbra flizni a kapcsolatot a korabbi id6k eléadoi gyakorlataval.®

Stravinsky a harmadik, neo-objektiv vezénylési stilus elkotelezett hive volt, melynek
alapjairdl 6 beszélt eldszor az 1920-as években.” A mai napig ez valt a legelterjedtebb és
legelfogadottabb vezénylési — és interpretacios — stilussd a koncerttermekben és az
operahdzakban egyarant. Ennek kovetdje volt a kezdetektdl fogva tobbek kozott Otto
Klemperer, Hermann Scherchen és Ernest Ansermet is. Klempererrdl és vezénylési stilusarol
példaul egy 1929-es eldadasa utan azt irtak: ugy Orzi a tempot dirigalas kdzben, akar egy
metrondém.!°

Stravinsky igen hatarozott véleményt fogalmazott meg a zenemiivek eldadasaval
kapcsolatban, akar sajat, akar mas zeneszerzok kompoziciéirél legyen sz6. Ugy gondolta, a
legnagyobb kiilonbség a zene és a tobbi miivészeti ag kdzott az, hogy a zene mar az eldadasa,
els6 elhangzéasa eldtt is létezik. Ez az A4llitds Stravinsky szerint egyardnt vonatkozik a
lejegyzett zenére és azokra a dallamokra is, amelyeket az emberek emlékezetiikben 6riznek.!!

Annak ellenére, hogy a kritikusok Stravinskyt karmesteri mindségében hossza ideig
biraltak, 6 kidllt az elvei mellett: igy gondolta, zenei képzettségére alapozva kijelentheti,
hogy jol ismeri mas zeneszerzok szandékait, sajat miivei eldadasaban pedig 6 rendelkezik a

1.12 Biztosan és rendithetetleniil — mar-mar talzott Ontudattal —

legnagyobb tapasztalatta
vallotta nézeteit a zenével és a zenei el6adasokkal kapcsolatban, s meggydzddéseinek szamos
alkalommal adott hangot. Ezek koziil talan az egyik leghatarozottabb nyilatkozat abban a

cikkében olvashato, amely 1934. m4jus 1-jén az Excelsior cimii folyodiratban jelent meg:

Minden atérzett ¢és igaz dolognak roppant lehet a hajtéereje. Mindez nem

természetembdl fakadd szesz¢ély. Nagyon biztos tton haladok. Ez nem vitathato és nem

7 Gyokereirdl 1. Fabian Dorottya monografiajat: Bach Performance Practice, 1945-1975: A Comprehensive
Review of Sound Recordings and Literature. (Aldershot: Ashgate, 2003.)

8 L.m., 692. Stenzl egyébként ezt és a kovetkezd felfogast megeseréli tanulméanyédban; ott a neo-objektiv stilus a
masodik, s a historizal6 a harmadik.

° L.m., 689.

10T, m., 690.

' Tgor Stravinsky: Poetics of Music in the Form of Six Lessons. (New York: Vintage Books, 1960.) 125.

12 Robert Craft — Igor Stravinsky: Beszélgetések. Ford.: Pandi Marianne. (Budapest: Gondolat Kényvkiado,
1987.) 370.
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A karmester Stravinsky

biralhat6. Senki sem biral valakit vagy valamit, aki vagy ami funkcional. Az orr nem

késziil: az orr van. Akéarcsak az én miivészetem.'?

Kottaiban Stravinsky mindig precizen részletezte el6adasmodjat a karmesterek
szamara, ¢s hasonloan gondos odafigyeléssel olvasta a partitarat és vezényelt, amikor egy
szimfonikus zenekar elé¢ allt. Azt az elvet vallotta, hogy egy zeneszerzd, miivének
vezénylésével kapcsolatban, részletes utmutatast kell hogy adjon a dirigensnek. Ez nem csak a
tempojelzésekre vonatkozott, hanem az iitemek osztasara és arra is, hogy a karmester éppen a
zenét vagy a ritmust vezényelje-e.'* O maga fontosnak tartotta, hogy sajat személyét hattérbe
helyezve a lehetd legpontosabban szolaltassa meg az adott mivet.!> Legtobbszor sajat
kompozicioit vezényelte, hiszen bevallasa szerint a koncertszervezok altalaban ezek
dirigalasara kérték fel 6t. Mas szerzok darabjait akkor volt alkalma vezényelni, amikor nem
allt rendelkezésre elég id6, hogy még egy sajat miivet probaljon a zenekarral.!

Stravinsky sajat miiveinek eldadasardl azt vallotta: nem tolmacsolni, hanem olvasni,
megszolaltatni kell azokat.!” A zeneszerzé—eldadomiivész szemében a jo és megfeleld
vezénylés sallangmentes, tiszta, vilagos és érthetd volt. Elképzelésében a karmester feladata
az volt, hogy pontos jelzéseket adva segitse a zenekari muzsikusok tdjékozodasat a zenében ¢s
Osszetartsa a zenekart — e hozzaallas eredményeképpen sziilethet meg egy kottahi, a
zeneszerz0 utasitasait teljes mértékben betarto, hiteles eldadas. '®

Amikor Robert Craft megkérdezte Stravinskyt, mit tart zenéje legfébb eldadoi
problémajanak, a komponista azt valaszolta: a tempot.!” Stravinsky szerint a zenei eléadasok
egyik kritikus pontja a temp6 helyes megvalasztasa, s ez minden esetben a dirigens dolga. De
ezt nemcsak sajat miiveire vonatkoztatta. Amikor Stravinsky egy felvételrdl vagy egy
koncertélményérdl beszélt, minden alkalommal megemlitette az eléadott mili tempdjat, akar
egyetértett azzal, akar nem. Elmondasa szerint ha a zene sebessége helytelen, lehet

akarmilyen szépen jatszani a dallamokat, a diszitéseket, értelmét veszti az eléadas.?’ Ennek

13 Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford.: Révész Dorrit. (Budapest: Zenemiikiado, 1976.)
556.

14 Craft-Stravinsky, Beszélgetések, L. m., 366-367.

15 Lh.

16 I.m., 387.

7 L.m., 368.

1% I.m., 375-387.

19 Craft-Stravinsky, Beszélgetések, L. m., 368.

20 1h.
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ellenére sajat miiveibdl készitett felvételein megfigyelhetd, hogy a partitiraban jelzett
tempohoz képest mennyire eltéréen vezényli darabjait.?!

Stravinsky elképzelése a jO karmesterekrél és a helyes vezénylésrdl markans
ellentétben allt a dirigensekrdl kialakult kortars képpel. Erdsen biralta azokat a karmestereket,
akik nem tudtak kiilonvalasztani a vezénylést a sajat egyéniségiiktdl és becsvagyuktol. Mély
meggy0zddéssel hangoztatta, hogy egy miivet a lehetd legkottahiibb modon kell eléadni,
oncélu megoldasoktdl mentesen. Gyakran tartotta Oncélinak a karmesterek mozgasat is,
amelyet sokszor foloslegesen szinpadiasnak latott és gy gondolta, az inkdbb szo6l a
kozonségnek, mint a zenekarnak. Ezért hasonlitotta a karmestereket politikusokhoz, akik
elsddleges célja a karrier ¢€s a sajat személyiségiik érvényesitése. Stravinsky szerint az effajta
hozzaallas vezetett a karmesterkultusz kialakuldsdhoz, ami elvonja a figyelmet a zene valddi
értékérol, s azt eredményezi, hogy a hangversenytermi eldadasok elsdsorban vizualis
élménny¢ alakulnak 4&t, mert a kozonség egy id6 utdn mar nem tudja kiilonvalasztani
egymastol a karmester taglejtéseit €s a zenét; a kettd csak egylitt tud érvényesiilni a hallgato
szamara. Megjegyzi, hogy ebbdl addodik az is, hogy sok kritikus, aki ellatogat a koncertekre,
gyakran a karmester szinpadi jelenlétérdl ir ahelyett, hogy a zenemil eldadasar6l vagy

jelentésérol értekezne.?? Igen sarkosan fogalmaz ezzel kapesolatban:

Kezdjiik azzal, hogy az énkorsag eléfordulasa természetesen gyakori, de egy cinkos
kozonség napja alatt ez Ggy nd, mint a tropusi gyom. Eredménye az, hogy a
karmesternek olyan poziciot biztositanak a zenei kdzdsségben és az tizleti vilagban,
amely nem all aranyban a valoés zenei értékével. Hamarosan ,,nagy” karmesterré valik,
sOt ,,a podium titanja” lesz, és mint ilyen, oOridsi akadalya az igazi muzsikalasnak. A
»hagy” karmesterek — akarcsak a ,,nagy” szinészek — hamarosan képtelenné valnak
barmi mést jatszani, mint 6nmagukat. Es mivel képtelenek a miihoz alkalmazkodni,
megforditva csinaljak: a miivet idomitjak az 6 ,,stilusukhoz”, az ¢ modorossagaikhoz. A
,nagy” karmester kultusza oda vezet, hogy a hallgatast nézéssel helyettesiti, olyannyira,
hogy mind a karmester, mint a k6zonség szdmara (no meg a kritikusok szdmara, akik
rendszeresen beleesnek abba a csapdaba, hogy inkabb a karmester megjelenését irjak le,
€s nem azt, ahogyan a zenét megszoélaltatja, dsszetévesztve a karmester gesztusait a zene

jelentésével) a taglejtés az eldadas fontos része.

2l Richard Taruskin: The New Antiquity. In: Richard Taruskin (szerk.): Text and Act. Essays on Music and
Performance. (Middleton: Music Library Association, 1996.) 164.
22 Craft-Stravinsky, Beszélgetések, L. m., 376.

20



A karmester Stravinsky

Ha nem vagy képes a zene hallgatasara, a karmester majd megmutatja, mit kell érezned.
Imigyen [sic!] jatssza meg Mr. Bemnstein Napodleon életét az » 6« Eroicdjaban,
mikozben a nemes szenvedés arckifejezését viseli a moszkvai visszavonulas alatt (a
televizio feloldotta a hatulrdl vald lattatas viszonylag jotékony korlatozottsagat), és a
veégso gyOzelmét az utolso tételben, amelynek soran még el is tancolja a Gydzelmi Balt.
Ha nem vagy képes a zenét hallgatni, nézheted az aldozati tancokat, ha pedig képes vagy

r4, jobb lett volna, ha el sem mész a hangversenyre.”

Figyelemre méltd, hogy Stravinsky attitidjének kritikdjat a mai zenepszichologia
empirikus tanulméanyai adhatjdk, melyek igazoltdk: a mozgésra a zenei kifejezés szerves
részeként kell tekinteniink, hiszen a hangszerjatékos mozdulataival segitheti kialakitani és
megjeleniteni a zenemd, illetve az eldadds szerkezeti ivét és sodrasat. Mindenki egyéni
mozgéskulturaval —rendelkezik, minden muzsikus sajat maga altal kialakitott
mozdulatrendszerét alkalmazza eldaddsa soran. Egy biccentést, a fejcsovalast, a vall
mozgatasat vagy akar az egész test ,lenditését” Onkénteleniil is eltéréen alkalmazzuk.
Emellett a mozgas jellemzden szoros Osszefiiggésben all azzal, hogy éppen mi torténik a
mozdulat azonban nem feltétleniil mindig ugyanakkor jelenik meg eléadas kdzben. Ha tobb
koncerten figyeliink meg egy eldadomiivészt, észrevehetjiik, hogy azon a helyen, ahol eldtte
egy biccentés volt lathatd, most esetleg egy vallranditast regisztralhatunk. Ebbdl azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a mozdulattipusok sajatos funkcidéval birnak a zene
eléadasanak folyamataban, 4m azt, hogy milyen mozdulatsort vélaszt az eléadd, az adott
koncerthelyzetbeli hangulata dontheti el. S a visszatér6 mozdulatok alapjan a kozonség
kétségkiviil egyszeriibben és pontosabban értheti meg az eldadd és a zeneszerzé szandékait
is.?

Mindezzel kapcsolatban esziinkbe juthat Stravinsky allitdsa, miszerint aki nem érti a
zenét mozgas nélkiil, foloslegesen iil a kozonség soraiban.?6 Véleményem szerint az igazsag
talan a két allaspont kozott rejlik a zenei eldadas alatt megfigyelhetd mozgasok kapcsan.
Fontosnak tartom, hogy kiilonvélasszuk egymastol az eléado tudatosan és onkéntelen mdédon

végrehajtott mozdulatait. Mivel a legtobb mozdulat, amely egy hangszeres miivész jatéka

2 Craft-Stravinsky, Beszélgetések, L. m., 375-376.

24 Jane Davidson: ,,Communicating with the body in performance.” In: John Rink (szerk.): Musical
Performance: A Guide to Understanding. (Cambridge: Cambridge University Press, 2002.) 144—150. 146.

% Lm., 147.

26 Craft-Stravinsky, Beszélgetések, L. m., 376.
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kozben megjelenik, nem szandékos, nem varhatjuk el az eldadotdl, hogy teljes mértékben
kontroll alatt tartsa testének a zenére adott effajta reakcioit. Ha egy muzsikusnak a koncert
teljes iddtartama alatt ligyelnie kellene arra, hogy mozgasat korldtozza, figyelmének és
energiagjanak nagy része nem a zene ¢és a zeneszerzOi szandékok megvaldsitasara
Osszpontosulna, hanem 06sztdnei elnyomasaval volna elfoglalva. Ez mindenképpen a zenei
eldadds rovasara menne, mert ugyan lehetséges, hogy Stravinsky nagy megelégedéssel
szemlélné kozel mozdulatlan eléaddjat — legyen szo szolistarol, kamaracsoportrdl vagy teljes
szimfonikus zenekarrdl, karmesterrel az €lén —, ha a szinpadon nem érzi magat komfortosan a
miivész, nem varhatjuk el tdle, hogy magas szakmai nivon jatsszon.

Természetesen a mozgédsok negativ hatast is kifejthetnek az eldadasra és a zene
befogadasara, megértésére. A talzott, mimelt, szinpadias mozdulatok kifejezetten elvonjak a
figyelmet a koncert valddi fészerepldirdl: a zeneszerzordl és a zenérdl, és az eldadora
iranyitjak a reflektorfényt. Stravinsky minden bizonnyal els6sorban ezeket az 6ncéld, a zenét
nem szolgalé mozdulatokat itélte el. Az ilyeneket alkalmazé eldadok nemcsak a zenérdl és
annak valddi értékérdl vonjak el a figyelmet, hanem a hallgatok felé is azt az iizenetet
kozvetitik, hogy a kozonség e mozdulatsorok nélkiil képtelen lenne az eldadott zenemi
megértésére. Ezzel felborulhat az el6ado és a hallgatosag kozotti sajatos egyenranglisag,?’ és a
publikum alarendelt szerepben kénytelen figyelni a koncertet, illetve magét a mlivészt.

Nem szabad ugyanakkor elfeledkezniink egy — véleményem szerint — fontos harmadik
tényezOrél a szinpadi mozgasokkal kapcsolatban: az eldadd személyiségérdl. El kell
fogadnunk, hogy senki nem tudja magat teljes mértékben kivonni az eléadasbol. Minden
muzsikus sajat mozgaskultarajara épit egy-egy zenemil eldadasa soran. Nem varhatjuk el
senkitdl, hogy Onmagéit meghazudtolva mast vagy mashogy kozvetitsen a szinpadrol a
kozonség felé, mint ami az 6 egyéni, Oszinte jellemét, érzéseit, gondolatait, elképzeléseit
fejezi ki. Ennek megvalosuldsdhoz viszont egyfajta kdlcsonds bizalomra van sziikség eléado
¢s kozonség kozott.

Az eldadd mozgasat az is befolydsolja még, ahogyan a kozdnséggel kommunikal
koncert kozben. Az eléadas folyamata fiziologiai és pszichologiai hatassal is bir az eldadora,

aki folyamatos kapcsolatban all a kozonséggel és reagal a felé kiildott nonverbalis jelzésekre —

27 Ez az egyenrangusig abbol fakad, hogy feltételezziik: az el8adott miivel kapcsolatban nincs kizarolagos
igazsag vagy ahitatos titok, aminek a kozonséggel valdo megosztasa csak az eléado feladata lehet. A kdzonségnek
éppen gy lehetnek gondolatai, elképzelései, lehet véleménye az eldadott miirdl és annak interpretacios
gyakorlatarol még akkor is, ha azok nem egyeznek az éppen szinpadon all6 mivész eldadoi stilusaval és
valasztasaival.
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ezek alapjan modosithatja a koncert hangulatat és hatdssal lehet annak menetére.?® Persze a
mivésznek erésen ligyelnie kell arra, hogy megtaladlja a megfelelé aranyokat a kozonség
jeleire adott reakcioiban: ha elvéti, konnyen kieshet a koncentraciobol és az eldadas
ritmusabol, s mozdulatai ekkor is tilzokka, szinpadiassa, oncéliva valhatnak.?

Az eldadoi szubjektivitas kapcsadn Stravinsky két hatranyrol beszél. Az egyik, hogy
magukat a miiveket lehetetleniti el az, ha minden karmester a sajat személyiségéhez, egyéni
izléséhez igazitja el6adasukat: megszlinik oOndlloan létezni a kompozicid, és akarva-
akaratlanul 6sszekdtjiik a miivek eldadasat az azokat vezényld karmesterrel. Emiatt a zene
ujfent hattérbe szorul, s az egyén keriil kozéppontba. Ennek kdszonhetd az is, hogy abban a
karmesterben, aki teljesen alarendeli magat a zeneszerzdi utasitdsoknak, egy id6 utén
okifejlddik a zene iranti szakmai kozombosség”>® A karmesteri egyéniségkultusz masik
hatranya Stravinsky szerint az, hogy olyan tortetd dirigenseket sziil, akik akadalyozzék a zene
¢s az alkotas fejlodését. Ezeknek a karmestereknek nem all érdekiikben, hogy véltoztassanak
a zen¢hez ¢s a zene eldadasdhoz valé megszokott és bevalt hozzaallasukon, mert az akar azt is
jelenthetné, hogy kiesnek a kozonség kegyeibdl és az egyéniségiik, karrierjiik helyett a zene
kapna a fOszerepet.’! E folyamat — Stravinsky szerint — olyan kézonséget feltételez, amely
nemcsak hagyja az egyén kibontakozésat a szinpadon, hanem kifejezetten tdmogatja, el is
varja azt; szivesen emel olyan pozicidba egyes karmestereket, amely nem feltétleniil aranyos a
mivész zenei teljesitményével.’? Stravinsky a karmesterek megitélését a kozonség és a
kritikusok helyett inkdbb a zenekari zenészekre bizna: ,,Oszintén szolva egy karmesternek
nem kell olyan jol értenie a dolgat, mint a jatékosainak, de ezt csak a jatékosainak szabad
tudni.”?

Szamos videofelvételen figyelhetjiik meg Stravinsky vezénylési stilusat. Ezeken jol
lathat6, hogy a zeneszerzé gyors és preciz mozdulatokkal dolgozik, csak annyit mutatva,
amennyire feltétlenlil sziikség van ahhoz, hogy a zenekari muzsikusok kottaban vald

tajékozodasat segitse. Az effajta letisztult, aprolékos vezénylési stilusra feltehetdleg azért volt

28 Davidson, ,,Communicating with the body in performance.”, I.m., 149.

2 L.m., 148-150.

30 Craft-Stravinsky, Beszélgetések, L. m., 375-376.

3 Lm., 377.

2 L.m.,, 375.

33 Stravinsky ezen megjegyzéséhez Kovacs Sandor hozzafiizi: ,,Ambar a zenekari muzsikusok semmiképpen sem
megbizhatd birdléi a karmestereknek.” I.m., 375. Véleményem szerint azonban a zenekari zenészek igenis
meglehetdsen jol meg tudjadk itélni egy karmester hozzaértését. Természetesen nem elsGsorban
vezényléstechnikai szempontbol figyelik a dirigenst; sokkal inkdbb a kozds munka eredményessége, az
instrukciok mindsége €és az intések pontossidga az, ami meghatdrozza egy zenekar hozzaallasat egy adott
karmesterhez. Mindenképpen arnyaltabb képet kapnak a zenekari muzsikusok egy dirigensrél, mint a kozonség
soraiban il6k, akik egy probafolyamat végkifejleteként hallgatjak a koncertet.
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sziikség, mert legtobbszor sajat miiveit vezényelte, amelyek dsszetett, bonyolult ritmusai nem
engedték meg azt, hogy barmilyen folosleges mozdulatot tegyen a karmester. Emellett meg
kell jegyezniink azt is, hogy Stravinsky nem volt képzett dirigens, mozdulatai egy
szimfonikus zenekar eldtt allva inkabb tlinnek 6sztondsnek, mint pontosan begyakorolt és
kivitelezett vezénylés-technikai bravirnak. Filmfelvételeinek tanusdga szerint zenéje és
vezénylési stilusa jol kiegészitették egymadst, idealisan illett egyik a madsikhoz. Zenéje
megkovetelte a minden sallangtdl mentes, aldzatos hozzaallast a dirigalashoz, s ez a fajta
vezénylési stilus lehetdvé tette azt, hogy zenei anyagainak sajatossagai eldtérbe keriiljenek.

Idés korara a zeneszerzd finomitott azon kijelentésén, hogy a megfeleléen
megvalasztott tempo a jo eléadas legfontosabb ismérve.* Beismerte, hogy nemcsak egyfajta
tempo lehet jo valasztas egy zenemii eldaddsahoz: tobbféle megkdzelités is 1étezhet, és nincs
kizarolagos igazsag ezzel kapcsolatban. R4jott arra, hogy az, amit a zeneszerz6 mond, csak
egy nézdépontot képvisel, s példaul az a tempo, amit négy évtizeddel azeldtt megjeldlt a
miivében, az csak akkor szamitott hitelesnek. Es hogy a tempd nem csak az idé mulédsanak
sebességét jelenti, hanem az el6adas koriilményei is befolyasoljak azt.®

A nyolcvanesztendés Stravinsky 1963. majus 8-an Budapesten vezényelt. Fodor

Andras konyvében igy ir az idds komponista szinpadi jelenlétérol:

Ahogy botjara tamaszkodva kivonszolodik a zenekar elé: mosolyogtatd és megrendito.
A szellemes vilagfi poza és a rendkivill kemény tekintet kdzé valami fajdalmas
beismerés keveredik: — [sic!] egyszer én is elmulok... Mozdulataibol szinte hallani
lehetett a Zsoltdrszimfonia harmonikus-fesziilt, biztosan épiilé aranyat. Pedig tartasa
groteszk, mint egy megbillent allvany, mint egy korai expresszionista rajz vastagitott
labakkal... S kozben egy-egy szird, boké mozdulatban benne van a varazslo, a
lendiiletes folmutatasokban, a szogletes, ferde oklok kifele sorjazd ujjmozdulataiban
pedig a tanciskolai tanar pedantéridja.

Arca el6tt az érdesen forgo, alig mozduld kézfej az ahitat kiilonds, racionalis
szellemét hordozza. Ez még mindig nem a teljes belefeledkezés az orokkévalosag
szemléletébe, — [sic!] jelen van az okos, mindent megmérd, vilagos fejii ember, ki
azonban egyre tobbet és tobbet enged at magabol a hangokkal visszadrado
meghatodasnak. S a kemény szem, a kemény 6klok elétt megképzik a hit legszebb foldi

csoddja, az objektiv szeretet elragadtatasa. ..

34 Taruskin, Stravinsky Lite (Even ,, The Rite”), i.m., 311.
3 Lh.
36 Fodor Andras: Sztravinszkij. (Budapest: Gondolat Konyvkiado, 1976.) 253.
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Ugy tetszik: ahogy id3sodétt a zeneszerzé, egyre inkabb szelidiilt benne a szigord,
objektiv vezényléshez vald hozzaillas, elfogadobba és megengeddbbé valt masokkal és
onmagaval szemben is. Am emellett nem valtozott minimalista stilusa dirigalasa, s nem
kopott precizitasa, hatarozottsaga, szinpadi kisugarzasa. Nem tiint el a zeneszerzd lendiilete,
megmaradt kritikussaga és professzionalizmusa, de arnyaltabba valt a vilagrol és a muzsikarol
formalt véleménye.

Talan Stravinsky — annak ellenére, hogy egész életében azt hangoztatta: az egyént
minden esetben ki kell vonni egy zenei eléadasbol — élete utolsd éveiben rajott arra és
elfogadta azt, hogy egy miivész képtelen teljes mértékben elvonatkoztatni személyiségétol, s
emiatt sem létezhet szigortian egyfajta értelmezése egy zenemiinek. Mindenki sajat, egyedi
érzésein, gondolatain, tapasztalatain keresztiil szliri at a zenét, s ettdl lesz minden eldadas

egyedi.
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4. Stravinsky fagottja

Stravinskyra a Tavaszi dldozat kompondlasa idején — miutan elhagyta Pétervart — nagy
hatéassal volt a 20. sz4zad eleji francia zene. Mivel a fagott a 19. és 20. szdzad szimfonikus
zenekari miiveiben ritkan kapott kiemelkedd szerepet, Stravinsky szdmara a hangszerelésben
uj dimenziokat nyitott a francia fagott hasznélata. A komponista a francia rendszer(i hangszer
elényeit és adottsagait figyelembe véve hozta 1étre azt a karakteres hangzast, amely a Sacre
fagottszolamanak sz016it és szimfonikus részeit egyarant meghatarozza.

Stravinsky jol felismerhetden torekedett arra, hogy miiveiben a fagottot a megszokott
halk kisérd szerepébdl kiemelve mutassa be. Partiturai arrdl tanuskodnak, hogy a zeneszerzd
érdeklédott a fagott irant, s minél sokrétiibben kivanta kihaszndlni a hangszerben rejld
potencialt. Jol ismerte a hangszer technikai lehetdségeit: figyelembe vette a fagott
karakterisztikai adottsagait, kihasznélta hangterjedelmét és dinamikai skalajat és képes volt
arra, hogy a hangszer sajatos hangzasvilagat maximalisan kiaknazza zenei kifejezésmodjaban.
A fagott el6térbe helyezett, hangstlyos hasznélatdval Stravinsky ) megvilagitasba helyezte a
hangszer szimfonikus zenekarokban betoltott szerepét. Természetesen mas Kortars
komponistdk miiveiben is taldlhatunk értékes és figyelemre méltd fagottszolamokat:
Csajkovszkij szimfonidiban ¢s balettjeiben sok gyonyorti szolot és frappans, karakteres
részletet hallhatunk, Ravel G-dur zongoraversenyének elsé és harmadik tételében hatalmas
technikai kihivasokkal teli szolokat jatszanak a fagottosok, a Bolero szbldja pedig mindenki
szamara jOl ismert. Dukas A4 biivészinas cimii miivében a teljes fagottszolam jatssza a fétémat,
hataran, Rimszkij-Korszakov Seherezadéjaban kivételes szépségii szol6 és virtudéz cadenza jut
a hangszernek. Stravinsky Tiizmadar cimii balettje a Tavaszi aldozat mellett a legjobb példa a
fagott tudatos és sokrétii alkalmazasara a komponista életmiivében, de a teljes szimfonikus
zenekari fagottirodalomban is elékeld helyet kap ez a mii: benne igen sok oldalarol
ismerhetjiilk meg a fagottot, rengeteg karaktert és szint vonultat fel. A fagottirodalom egyik
legmeghatarozobb szolojat is a Tiizmadar Bolcsddal tételében hallhatjuk. Szintén kiemelt
szerepet kap a hangszer a Petruska és a Pulcinella sokszinii és valtozatos fagottszolamaiban
is. De nemcsak nagyzenekari miiveiben hasznalta Stravinsky eldszeretettel a hangszert,
hanem kisebb apparatusra irott kompozicidiban is. A4 katona torténete élvezetes kihivasokkal
teli fagottszolamanak eljatszasa alapos technikai felkésziiltséget igényel, az Oktett fuivos
hangszerekre szintén kifejezetten érdekes, valtozatos és hangszerszeri szolamokkal

orvendezteti meg a muzsikusokat.
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Stravinsky zenéjében szembetlind a fagott kifejezetten ligyes és taldlékony, sokszor az
addig megszokottol eltéré hasznalata. Mig korabbi szerzok a fagottot altalaban egy-egy
karakter dbrdzoldsdhoz hasznaltdk — példaul lirai karakterek kifejezdeszkozeként, vagy csak
staccato allasokban jutott neki szerep —, addig Stravinsky sokszor gyors egymasutanban
valtogatja a fagott zenében betdltott szerepét: a kisérdszolambol hirtelen szolistaként kell
kibujnia a fagottosnak, maskor pedig ritmikai alapot szolgaltat, s a harmoniai vaz
meghataroz6 épitéelemévé valik. A szerepek kozotti ilyenfajta gyors valtds nagyon
megerdltetd a jatékosnak, de ugyanannyira ujszerii feladat is. Rdaadasul Stravinsky
sz6lamaiban a fagottmiivésznek sokszor a hangszer lehetdségei hataran kell teljesiteni.

Egyértelmii, hogy a Tavaszi dldozat fagottszolama az egyik legkomplexebb a
Stravinsky miiveiben taldlhato, e hangszerre irott sz6lamok koziil. A hangszert a miiben nem
csak ritmus- ¢és tonusképzésre hasznalta, hanem kivételesen fontos kifejezdeszkozként jelenik
meg benne. Nemcsak a szolofagottra hagyatkozott a mi irdsakor, hanem a teljes szolamot
hasznélta a kiilonb6z0 szinek és karakterek abrazolasdhoz, 0sszesen 6t hangszert: 4 fagottot €s
1 kontrafagottot (a negyedik kontrara is valt). Teljes mértékben figyelembe vette a 20. szdzad
elején Franciaorszagban elterjedt fagott adottsagait, és sikeresen ki is hasznalta azokat. A
kezdd ad libitum fagottszolon til a teljes miire vonatkozéan elmondhatd, hogy a Sacre
fagottszolama kifejezetten hangszerszerii, jol jatszhatd, a hangszer sajatossagait kivéaloan
bemutato, virtudz szoélam.

Az egyetlen hely a miiben, ahol nincsen pontosan megadva a hangok hossza és
tempoja: a kezd6 fagottszolo elso iliteme. Itt a hangszeresre van bizva, meddig tartja a koronat
¢és milyenfajta rubatdval jatssza a dallamot. Ma az elsé litemet teljesen tempon kiviil jatsszak a
fagottosok, am ez Stravinsky idejében nem igy volt: minimalis rubatdt jatszottak a miivészek.
fgy hallhato e sz616 azokon a felvételeken, amelyeket Stravinsky vezényel. Nem gondolom,
hogy ennek oka feltétleniil az lehetett, hogy a zeneszerz6 nem engedett nagyobb szabadsagot
a hangszereseknek. A fagottjaték és a hangszer fejlédésével a muzsikusoknak lehetdségiik
adodott arra, hogy a dinamika, a tempd és az artikuldcid szélesebb skaldjan valaszthassak
meg, hogy milyen moddon kivanjak jatszani a kezdd iitemeket. Peter Hill, a Sacre fontos
monografusa igy fogalmaz errdl a dallamrol: ,,A magas regiszterbe irt kezdd fagottszolonak
egyfajta népies csengése van: vékony, karcsu és — még szakértd kezekben is — veszélyesen

torékeny, egy a hatalmas, néma zenekar szivébél hangzé maganyos hangfonal.”! Ezt a

! Peter Hill: Stravinsky: The Rite of Spring. (Cambridge: Cambridge University Press, 2004.) 60.
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hangfonalat megovni minden fagottjatékos szdmara ma is az egyik legnagyobb — ¢€s legszebb
— szakmai kihivés.

Saint-Saéns a Tavaszi aldozat 1913-as parizsi bemutatojan masképp vélekedett errdl a
dallamrél:? az eléadas kozben megkérdezte a mellette 1ilé Alfredo Casella olasz zeneszerzot,
mely hangszercsaladba tartozott az a furcsa hangzasti hangszer, amely a mii nyit6 szolojat
jatszotta. Casella erre azt felelte: ,egy egyszerli fagott volt”. Ezen Saint-Saéns annyira
felbdsziilt, hogy kiviharzott a szinhazbol és becsapta maga mogott az ajtot.’ Saint-Saéns
felhaborodasat valosziniileg az okozhatta, hogy annak ellenére, hogy kivalo fagottmiivész ilt
a zenekar soraiban,* a hangszer akkori fejlettségi szintje nem tette lehetdvé, hogy a Sacre
bonyolult jatéktechnikat igényld kezddszolojat tgy adjék eld, hogy az ne egy furcsa,
ismeretlen hangszer hangjadn szoljon. Ehhez hozzdjarult az is, hogy Stravinsky célja a
fagottszold6 komponalasakor sajat bevalldsa szerint az volt, hogy az orosz népzenében
hasznalatos dudka hangjat idézze meg. Errdl tanuskodik 1911. szeptember 29-én kelt,
Roerichnek cimzett levele és az 1912. december 12-én egy orosz lap szerkesztdjének kiildott
irasa is.> Nem Stravinsky volt az elsd, aki a dudka jellegzetes hangjat szerette volna
megjeleniteni miivében. Glinka, Rimszkij-Korszakov és Muszorgszkij is kisérletet tett, hogy
felidézze az orosz pasztorfurulya semmihez sem hasonlithat hangzasat.® A legnagyobb hatast

Stravinskyre talan Muszorgszkij dudka-imitacidja tette. A szorocsinci vasar cimii befejezetlen

e ey

2 Kérdéses, hogy Saint-Saéns egyaltaldn jelen volt-e a balett bemutatdjan. Stravinsky azt allitja, hogy valaki
alhirként terjesztette el, hogy a francia zeneszerzd részt vett a premieren. Stravinsky szerint Saint-Saéns a
Tavaszi daldozat 1914-es hangversenytermi eléadasan jelent meg: ,,...Saint-Saéns, ez az eszes kis ember — jol
lathattam — ezen az el6adason ott volt, nem tudom, ki talalta ki azt a torténetet, hogy jelent volt a premieren, de
gyorsan eltavozott onnan.” Robert Craft — Igor Stravinsky: Beszélgetések. Ford.: Pandi Marianne. (Budapest:
Gondolat Kényvkiado, 1987.) 119.

3 Alfredo Casella, Virgilio Mortari: The technique of contemporary orchestration. (Milano: BMG Ricordi,
2004.) 63. Egyébként Saint-Saéns irta meg a fagottirodalom — véleményem szerint — egyik legszebb, ha nem a
legszebb miivét, a fagottra és zongorara komponalt G-dur szonatat. Az 1921-ben elkésziilt mii a zeneszerzo
utols6 kompozicioi kozé tartozik. Elképzelhetd, hogy Saint-Saéns a Tavaszi daldozatban hallott
beazonosithatatlan hangzasu fagottszolot ellensulyozando dontott a szondta megkomponalasa mellett?

4 Abdon Laus, francia fagottmiivész jatszotta a Tavaszi dldozat 1913. majus 29-i bemutatdjan az elsd fagott
szolamat (igy a kezdd fagottszolot is). Laus koranak egyik legelismertebb fagottosa volt, franciaorszagi
palyafutdsa utan a Bostonban helyezkedett el, az ottani szimfonikus zenekar fagottosa lett Pierre Monteux
vezetésével. A Sacre premierjére vald felkésziilésre Louis-Marius Speyer elsd oboista ugy emlékszik vissza,
hogy a zenekarban il6k koziil mindenki a fagottos fel¢ fordult, amikor az elsé proban belekezdett a miibe.
Szokatlan volt mindannyiuknak, hogy a fagott ilyen magas regiszterben sz6l6zik szimfonikus zenekarban. Az
oboista azt is megemliti, hogy Lausnak sajat fogasokat kellett kitalalnia, hogy a sz06lot el tudja jatszani.

Ruth S. Unger: ,,Who Performed the Premiere of the Bassoon Solo in Stravinsky’s Rite of Spring?” The Double
Reed 19/3 (1996. 8sz): 97-104.

5 Vera Stravinsky — Robert Craft: Stravinsky in Pictures and Documents. (New York: Simon and Schuster,
1978.) &3.

¢ James A. Grymes: ,,Dispelling the Myths: The Opening Bassoon Solo to The Rite of Spring.” Journal of the
International Double Reed Society 26 (1998.): 117-119. 117.
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megjelenitve a fia dudkajat.” A Muszorgkszkij altal irt szol6 els6 liteme (1. kottapélda) és

Stravinsky fagottszolojanak elsd titeme (2. kottapélda) feltlinden hasonlit egymasra.®

melody
o D . .# ﬂ. - yl
) - | !
Z 73 ——————| —
1 4 3
rhythm

1. kottapélda, Muszorgszkij: A szorocsinci vasar fagottszolojanak elso iiteme

melody
D ~ = ==
e T, P fie .
9 @ 1 L I f i
V 3

rhythm

2. kottapélda, Stravinsky: Tavaszi aldozat fagottszolojanak elso iiteme

A 20. szazad eleji fagottok (mind a német, mind a francia rendszerti hangszerek) a mai
modern hangszerekhez képest sokkal kezdetlegesebbek voltak. Furatuk keskenyebb volt, a
hanglyukak elhelyezése ¢€s kialakitasuk modja akusztikai és hangszertechnikai szempontbol
sem a legoptimalisabb médon tortént. A kevesebb billentytivel ellatott hangszer 1ényegesen
bonyolultabb és nehezebb fogédsokat, fogaskombindciokat kdvetelt meg. A Tavaszi dldozat
fagottszolojanak néhany részlete a mai hangszereken is nagyon kényes jatszanivalo; a lehetd
legkidolgozottabb és legprecizebb jatéktechnikat kivanja meg. Ehhez képest a Stravinsky
idejében hasznalt fagottokon ezek a részletek a lejatszhatatlansag hatarat sroltak. Igaz, hogy
a francia rendszerli fagott mar abban az id6ében is konnyedebb jatékmoédot tett lehetové a
magas regiszterben, a szoloban lejegyzett hangok gyors egymasutanban valo eljatszasa ezen a
hangszeren is igazan nehéz feladatnak bizonyult. Viszont nem volt példa nélkiili, hogy
hasonlé magassdgokban kelljen jatszania egy fagottosnak. Tobb olyan, szélofagottra irott mii
létezett Stravinsky idejében, amely a Tavaszi dldozat kezdd szo6ldjanak hangfekvésében
talalhatd hangokat is érintett.” 1898 ¢és 1913 kozott a Parizsi Konzervatorium

fagottversenyeire rendelt miivekben felfedezhetjiik, hogy a fagott legmagasabb hangjaként a

7 Grymes, ,,Dispelling the Myths”, i.m., 118.
$Lh.
Lh.
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D>’ volt altalanosan elfogadott. S6t, az 1908-ban megrendezett verseny kotelezd darabja,
Weber 1811-ben irddott fagottversenye mar 100 évvel a Tavaszi dldozat elétt hasznélja a
fagott magas regiszterét.'® A Sacre szerpontjabol ez arra enged kovetkeztetni, hogy
Stravinsky a fagottnak e hangfekvésére gy tekintett, mint még jatszhatd, de viszonylag
kiaknéazatlan teriiletre. Azzal, hogy Stravinsky a fagott legmagasabb tartomanyéba tartozo
hangokat is beépitette egy virtudz készségeket igényld részbe, a zeneszerzo egyszeriien csak a
kovetkez6 logikus 1épést tette a fagott zenekari technikdjanak fejlesztésében.!!

Stravinsky szamaéra azon kiviil, hogy a bemutaton francia zenekar adta eld a miivet, 2
a francia fagott a hangszer fejlédéstorténetébdl adodoan is a legkézenfekvobb valasztas volt.
Ahogy a fagott felépitése a véglegeshez kozeledett és egyre tobb billentyli jelent meg a
hangszertesten, a 19. szdzad elején kiilonvalt egymastol a francia és a német rendszerii
fagottépités. 1°

A modern fagottozds meghatdrozé hangszere a német rendszeri fagott, amelyet a
legtobb szimfonikus zenekarban és kamaraformacioban ma is gyakrabban hasznalnak, mint
francia tarsat. Az S-csO és a hangszer furata szélesebb, mint a francia fagotton, viszont emiatt
a hangszer teste vastagabb, valamivel merevebb; mechanikédja részletesebb, kidolgozottabb.
Az erébteljesebb, sotétebb tonust fagotthang lehetévé teszi, hogy a szimfonikus zenekari
hangzasba jobban illeszkedjék, de ha kell, er6lkddés nélkiil tudjon abbol kiemelkedni. A
német rendszerli fagott jatéktechnikaja kevesebb erdfeszitést igényel, de precizebb
mozdulatokat és tobb levegdt kivan meg. Ennek a hangszerépitési irdnyzatnak a mindségi, telt
hang elérése a célja, ezért az olyan fagottszolok, mint a Sacre kezd6szoldja — vagy altaldban a
francia zeneszerzok miiveiben talalhatd sz6lamok —, ahol altaldban karcsu, torékeny, vékony
¢és légies, mégis koncentralt fagotthang elérése a cél, a fagottirodalom legnehezebbjei kozé
tartoznak. Francia rendszerli fagottal sem egyszerl eljatszani ezeket a szo6lamokat, de ez a
hangszer sokkal karakterazonosabb a francia zenével. A francia zeneszerzOk a francia
rendszerll fagott eldnyeinek és hatranyainak egyarant tudataban voltak: gyakran komponaltak
négy fagottot szimfonikus miiveikbe, ellensulyozandé a hangszer kisebb testébdl adodo

hangeréhianyt. Viszont eldszeretettel hasznaltak ki azt a fajta konnyedebb hangképzést a

10 Grymes, ,,Dispelling the Myths”, i.m., 119.

1 h,

12 Eric Walter White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei. Ford.: Révész Dorrit. (Budapest: Zenemiikiado, 1976.)
185.

B A fagott fejlédéstorténetérdl Oromszegi Ottd: A fagott. Eredet- és fejlédéstorténet. (Budapest: Szerzbi
magankiadas, 2003.) cimii kotetében olvashatunk részletesebben. Oromszegi Otté hianypotldé miive magyar
nyelven mutatja be a modern fagott kialakuldsdnak folyamatat. A masik fontos és teljeskorti leirdsa a fagott
fejlodésének a New Grove Dictionary of Music and Musicians ,,Bassoon” szocikkében talalhato.
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fagott legmagasabb regiszterében, amelyre a francia rendszerii hangszer lehetdséget adott.
Ebben a magasabb regiszterben talalhato a francia zenekari miivekben a legtobb fagottszolo.
A hangszer mélyebb hangfekvésében irott részeket viszont sokszor két vagy tobb fagott
unisono jatssza.

A francia fagott a 19. szdzadban nyerte el végleges alakjat, ettdl az id6szaktol kezdve
csak kevés fejlesztést eszkozoltek rajta: érdemlegesen nem valtozott a hangszer felépitése
vagy mechanikdja, elsésorban a billentyiik szdmat novelték. A hangszer egységes és gyors
jatéktechnikjardl és konnyedebb, szellésebb hangjardl ismerhetd fel. Szerkezete a német
rendszer szerint épitett hangszerekhez képest eltérd kialakitasu: furata kisebb atmérdjli, emiatt
a hangszer teste vékonyabb, torékenyebb, ami megmutatkozik hangjaban is. A francia fagott
Iényegesen karcsubb hangja a németéhez képest kisebb dinamikai tartomannyal rendelkezik.
Az imént jellemzett hangszerkialakitds a gyors és virtuoz jatékot helyezi eldtérbe, éppen ezért
a francia rendszerli fagott érzékenyebben reagal a levegd befivasanak aprd valtoztatasaira,
kevesebb levegd, kisebb légaramlat is lehetdvé teszi megszolaltatasat. Emiatt a magas
regiszterekben a francia rendszerti fagott konnyebben szol, mint a német, természetesebb,
egyszerlibb hangképzéssel el lehet érni a kivant eredményt. Viszont ez — a német fagotthoz
képest — sziikebb hatart is jelent a hangszeres jatékban: a kisebb atmérdjii befvocsd és
hangszerfurat kevesebb levegét tud befogadni, igy hamarabb elérjiik a dinamikai,
hangszinbeli és intondciobeli korlatokat. A francia fagott ezért kevésbé alkalmas a modern
szimfonikus zenekarokban valo jatékra, hangja beleveszik az egyiittes hangzdsaba, hangzasa
nem elégiti ki a modern hangzasidealt. Manapsag sokkal keresettebb a teltebb, sotétebb
tonust, hatarozottabb fagotthang, ami a német rendszerii fagottra jellemzd. Viszont
véleményem szerint nem szabad elfeledkezni a fagott kifejezetten érzékeny és érzéki oldalarol
sem, melynek kifejezéeszkoze akar egy karcsiibb, rugalmasabb hangzas is lehet. Ez pedig a
francia fagott sajatossaga. De mig a francia rendszerli hangszerbdl csak nagy erdfeszitéssel
lehet kihozni a mai hangzésidedlnak megfeleld fagotthangot, a német fagott megfeleléen
képzett muzsikus kezében alkalmas az el6bb emlitett karcsibb hangzas elérésére. Ugy
gondolom, ez lehet az oka a német rendszerii fagott szélesebb korben valo elterjedésének. Es
még igy is: ha a zenekar nem kezeli megfeleld érzékenységgel és odafigyeléssel a fagottot —
ami csak ritkan fordul el a modern szimfonikus zenekarokban —, akkor a francia rendszert
hangszer hangja konnyebben valik erdltetetté, hangképzése besziikiil, intonacioja szétesik. Ez
természetesen igaz a német rendszeri fagottra is, csak a hangszer épitésébdl addddan a

dinamikai skala egy tdvolabbi pontjan kovetkezik be az effajta torzulas.
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Napjainkban tovabb neheziti a francia fagott helyzetét, hogy egyre kevesebb gyartd
foglalkozik az ilyen rendszerben épitett hangszerek készitésével. Néhdny nagy multa cég
készit még francia fagottokat, de mivel keresletiik igen megcsappant az utobbi iddben a német
rendszerli fagott térnyerésével, egyre kevesebb francia rendszerli hangszer késziil. Német
rendszerli fagottot ezzel ellentétben nemcsak lényegesen tobb gyartod épit, hanem hangszereik
igen valtozatos tipusokban érhetk el, igy a zeneiskolds novendékektdl a professzionalis
zenészekig mindenki megtalalhatja a hozza leginkabb ill§ fagottot.!*

A hangszertechnika fejlédése egyiitt jart a hangszerhez hasznalt kellékek fejlédésével.
fgy vette at a nyakpant helyét a heveder, amelynek révén a hangszer sulyat a haton, elosztva
viseljiik, igy lett a fagott allando kiegészitdje a kiegyenlitd, amely a kezekrdl veszi le a
terhelést. Kiillonb6zé megoldasok lattak napvildgot az iilve fagottozas megkonnyitésére, ezek
koziil ma legtobbszor az iildszijat és a ldbtamaszt hasznaljuk. Céljuk, hogy tehermentesitsék a
muzsikus hatat a hosszu zenekari probdk és koncertek alatt. A hangszertisztitas,
hangszerjavitas terén és a hangszertokok kialakitdsaban is jelentds Gjitasokat hoztak az eltelt
évtizedek. A nad tarolasanak modja is rengeteget fejlodott, s az is, miként valasztjuk ki a
megfeleld alapanyagot a fagottnad elkészitéséhez.

A fagott fejlodésének — a Tavaszi aldozat eljatszasanak aspektusdbol — egyik
legmeghatdrozobb mozzanata a hangszerhez hasznalt nadsip kialakitdsdnak valtozasa és a
nadsip hangszeres jatékban betoltott szerepérol alkotott altalanos véleménynek az atalakulésa.
Mivel a fagottnad kifaragadsanak modja minden hangszeres miivésznél egyedi, igen nehéz
atfogd képet adni a nad jelenlétérdl, annak betoltott szerepérdl és megitélésérdl a modern
fagottozasban. Az vitan feliil all, hogy a lehetd legnagyobb precizitassal és pontossaggal
kialakitott fagottnad legfontosabb jellemzdje a megbizhatésag. A modern nadfaragds minden
igényét kielégitd eszkozokkel egyrészt kiszamithatobb végeredményt kapunk, masrészt ha jol
alkalmazzuk 6ket, olyan nadat tudunk kialakitani, amellyel megvalosithatjuk elképzeléseinket
a hangszeren anélkiil, hogy kompromisszumokra kényszeriilnénk vagy a hangszer
épitéstechnikai és akusztikai tokéletlenségeibdl adodo akadalyokkal kellene hadakoznunk. Az

idedlis fagottndd mindenki szdméra masmilyen, abban mindenesetre a legtobb fagottosnak

14 Francia rendszer(i fagottot példaul mér csak kiilon megrendelésre készit a francia Buffet hangszergyart6 cég. A
német rendszerti fagottot gyarté cégek kozil egyértelmiien kiemelkedik figyelemre mélté multjaval és
megbizhaté mindségével a Wilhelm Heckel GmbH. A mai napig csaladi manufaktiraként mikodo céget az a
Johann Adam Heckel alapitotta a 19. szdzad elején, akinek a nevéhez a modern fagott rendszerének kialakitasa
fiizédik. A Heckel mellett elismertek és széles korben elterjedtek még a német Plichner, Moosmann, Leitzinger,
Walter markak, valamint az amerikai Fox vagy a japan Yamaha hangszergyarto cégek fagottjai is.
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egyezik a véleménye, hogy a hangszerjaték szempontjabol elengedhetetlen a megfelelden,
személyre szabottan beallitott nad.

Véleményem szerint a fagottnad fontossaganak elismerése a nadfaragéshoz és -
igényesség ¢s a minél tokéletesebb eldadasra vald torekvés hidnyaval a 20. szdzad eleji
muzsikusok korében. A 20. szdzad elején még kétségkiviil nem rendelkeztek olyan kifinomult
technologidval, mint amilyeneket a mai kor modern fagottosai hasznalnak. Ha ezt szamitasba
vesszilk, még elismerésre méltobb az a teljesitmény, amit a Tavaszi dldozat korai
felvételeinek fagottmiivészeitdl hallunk. Mivel a mi elején viszonylag hossza ideig igen
kényes regiszterben kell fagottozni, ma mar minden hangszeres gyakorlasanak és a mi
eldadasara valo felkésziilésének sarkalatos pontja a megfeleld nad kivalasztasa: a fagottos-
kozvélekedés szerint fontos, hogy a nad ellensulyozza a Sacre nyitd szoldja lattan a
fagottosokon elhatalmasodo lampalazt: ne akaddlyozza a hangszeres kollégat a miivészi
kifejezésben, a Stravinsky altal tdmasztott szakmai kihivas sikeres teljesitésében és a Tavaszi
dldozat kifejezetten nagy fizikai terhelést jelentd fagottszolamanak stresszhelyzetben vald
kivitelezésében. Nadat késziteni a Sacre el0addsira azért is nagyon nehéz feladat, mert
altalaban két lehetOsége van a fagottmiivészeknek. Az egyik, hogy egy olyan nadat
készitenek, ami nemcsak a mii elején szolgalja ki Oket maradéktalanul, de a Tavaszi
dldozatban fellelhetd Osszes helyzetben, karakterben ¢és dinamikaban megallja a helyét. Ezt
kivitelezni igen nehéz, hosszadalmas és sokszor idegtépd munka. A masik, hogy két vagy
tobb nadat faragnak, amelyeket az eldadas alatt a sz6lamban leirtakhoz igazodva cserélgetik —

ez szintén megterheld és iddigényes teendo.
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A Tavaszi aldozat a 20. szazadi zenetOrténet egyik legkomplexebb és legtobbet elemzett
kompozicidja. Jelentdéségét nem csupan 1jitd ritmikdjanak és harmoniavildganak koszonheti,
hanem annak is, hogy szinte példatlan mdédon a 20. szézad interpretacidos gondolkodasanak
egyik alapkovévé valt. Meglatasom szerint a Sacre egyfajta tiikre annak, miként alakult at a
zenérdl vald gondolkodas a 20. szdzadban: hogyan tolodott el a hangsuly a szézad els6 felét
jellemzd expresszivitasidealtol a szerkezeti — kiilondsen a metrikai — tisztasagra vald
Osszpontositas felé, késébb pedig a modern technikai precizitds és a historikus tudatossag

koraba.

5.1. Stravinsky sajat interpretacioi

A Stravinsky altal vezényelt, 1929 és 1960 kozott késziilt felvételek kiilonleges jelentoséggel
birnak, hiszen nem egyszerien az eredeti zeneszerz6i koncepciot figyelhetjilkk meg
hallgatasuk kozben, hanem azt is, miként alakult Stravinsky sajat viszonya a Tavaszi
dldozathoz az évtizedek sordn. A négy felvételt (1929, 1940, 1958, 1960) egymds utan
csupan miivét, hanem sajat zeneszerzoi személyiségét is Gjra és ujra megkisérelné értelmezni
a vezénylésen keresztiil.

Az 1929-ben az Orchestre des Concerts Walther Straram zenekarral készitett felvétel
hangzasa még nyers, né¢ha szinte darabos. A tempok kissé sietdsnek hatnak, a dinamikai ivek
rendkiviil kompaktak: Stravinsky a crescendokat és decrescenddkat néhany titemre stiriti, nem
engedi, hogy a fesziiltség hosszan épiiljon. A frazisok igy nem ivesen, hanem szdgletesen
tagoltak — a hangzas inkdbb liiktet, mint lélegzik. Minden motivum 06nalléo akusztikai
egységként jelenik meg, amelyet a karmester azonnal lezar, miel6tt barmiféle romantikus
agogika kialakulhatna. A hangzas ennek kovetkeztében feszes konturokkal épiil: a vonosok
rovid vonohasznalata, a fa- és rézfuvosok preciz, éles belépései mozaikszerlien tagoljak a
zenei szovetet. A dinamikai valtozasok tehat nem érzelmi hullamzasként, hanem ritmikai
impulzusokként miikddnek.

Ezen a felvételen Stravinsky vezénylésén még erdsen érzédik a baletteldadasok
koreografidjanak hatasa: a Tavaszi dldozat 1929-es rogzitésérdl késziilt képi felvételeken

megfigyelhetd, hogy karmesteri mozdulatai, jelzései szinte a tdnc ritmusait kovetik. A Sacre
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ritudlis jellege ekkor még fizikai: mozgasban nyilvanul meg. A ritudlis jelleget a zeneszerzo-
karmester jol érzékelhetden a karmesteri gesztusokon keresztiil probalja érzékeltetni.

A hangzéasban helyenként bizonytalansagok figyelheték meg: a rézfuvos és iitds
belépések a vonosok ostinatdjahoz képest tobb alkalommal pontatlanul, késébb szolalnak meg
A tavasz hirnokei és A fold tanca tételekben. A faftivos-szolamokban a teljes felvételen
¢észrevehetok kisebb intonacids pontatlansagok. Ezek a hangmagassagbeli eltérések talan a
legszembetlinébbek a kezdd fagottszold alkalmaval, ahol a fagott hangja kicsit lebeg, tobbszor
bizonytalan az intonacidja, inditasai élesek, vibratdja véletlenszertinek hat. Egy masik feltind
hely A tavasz hirnokei tétel eleje, ahol a klarinét kissé¢ magasra intonal, a rézfavés szélamok
¢és a pizzicatok intonacidja nem mindig egységes. A felvételen idonként hirtelen dinamikai
valtas figyelhetd meg, mintha a zenekar kottdjaba nem egységes dinamikai utasitasok keriiltek
volna. Az elrablas jatéka és A fold tanca tételekben az iitéhangszerek til hangosak, ettdl a
vonods textira szinte teljesen eltlinik. Ezt valdsziniileg részben az akkori mikrofonozas
eredményezte, részben az, hogy az a fajta ritmikai és harmoéniai komplexitéas, amely a Tavaszi
dldozatra jellemz6é, nem volt a szimfonikus zenekari gyakorlat kiforrott része. A Sacre
feltehetden tal nehéz volt az akkori szimfonikus zenekarok szdméra, 4m a hangzas ezekkel a
pontatlansagokkal egylitt is monumentalis, és talan éppen az apré hibdk teszik élove,
emberivé a felvételt.

Az 1940-ben késziilt New York-i felvétel mar lényegesen letisztultabbnak hat. A
ritmikai rendszer megjelenitése stabilabb: Stravinsky sokkal precizebben kontrollalja a
poliritmikus elemeket, mint 1929-ben. A tavasz hirnokei tétel metrikaja-ritmikaja szinte
metrondmikus pontossagul, és a zenekari szélamok teljes 0sszhangban maradnak. Az elrablas
jatéka c. tétel tempovaltasai pontosan a partiturdban lejegyzett modon kovetik egymast.
Egyértelmiien kideriil a felvételbdl, hogy Stravinsky karmesteri rutinja sokat fejlédott a
Tavaszi daldozat legutobbi rogzitése ota.

A nyit6 fagottszolo egészen eltérd hatést kelt, mint az 1929-es felvételen. A hangszin
sOtétebb, homogénebb. A miivész jatékan hallhatd, hogy Stravinsky a pontossdgot helyezi
elétérbe. Tokéletes az intonacid, és minden ritmikai elem pontosan illeszkedik a zenekari
sz6lamokhoz. A rubato-szandék teljes hidnya figyelhetd meg, szinte mar gépies hatast kelt. A
zenekari szolamok ko6zotti egyensuly kidolgozottabb: a klarinét és a fuvola itt nem tlinik el a
rézfuvok mogott, a kiillonbozo regiszterek jol elkiiloniilnek egymaéstol A fold imadésa tétel
elején. A dinamikai ardnyokban is érezhetd a tudatos, kontrollalt felépités. A tavasz hirndkei
kozépsd szakaszaban a forték nem robbandsszerlien jelennek meg, hanem fokozatosan

kibontakozé erdsodéseket hallhatunk. A forték és fortissimok kozti kiilonbség egyértelmiien
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érezhetd. Mindezek révén a zenekari hangzéds aranyosabba valik, a mii formaszerkezete
érthetébben, vilagosabban rajzolddik ki. Stravinsky ekkorra mar kialakitotta sajat vezénylési
stilusat. Vezénylésrdl alkotott véleménye és dirigensi attitlidje — amint azt a 3. fejezetben
megismerhettilk — tokéletesen tiikr6zodik ezen a felvételen: minden tempodvélasztds és
dinamikai megformalds a téle megszokott preciz, tudatos forma- és aranyérzéket sugallja,
amely ezen az 1940-es felvételen kiilondsen vilagosan érezhetd. Kivaldo példa erre A
Kivalasztott dicsOitése tétel struktirdja: a 24-ilitemes dinamikai ivnek minden negyedik
iitemében alig észreveheté accelerando figyelheté meg, a periodus mégis ardnyosan zarul. gy
a Stravinsky 4altal oly sokat hangoztatott kottahliség 0j értelmet nyer: nem a metrumhoz,
hanem az aranyhoz ragaszkodik. A mii zenei folyamata igy nem kiszdmithatatlan robbanasok
és véletlenszert csillapuldsok sorozatat kozvetiti, hanem egy folyamatosan épitkezd rendszer
benyomdasat kelti. Meglatdisom szerint ezen a felvételen egyértelmiien érezhetd, hogy
Stravinsky mar nem komponistaként, hanem mint karmester van jelen.

Az 1958-as NDR Sinfonieorchester!'-felvételen Stravinsky interpretacioja a korabbi
koncepcid kovetkezetes tovabbépitése, amelyben a zenei részletek és ardnyok még tisztabban
érvényesiilnek. Az el6adds szinte kisérleti pontossagl: a ritmika itt is 1ényegében
metrondmikus precizitassal szolal meg: Stravinsky gyakorlatilag teljesen elveti a rubato vagy
a zene természetes l¢legzésébdl adodd minimalis ingadozasokat is. A zenei id6 egységes,
folyamatosan fenntartott pulzussa valik, amelyben minden iitem egyformén stlyos, minden
hangsuly matematikai pontossadggal illeszkedik a strukturdba. A dinamikai kontrasztok is
kiegyenlitettebbek — a forték és piandk kozotti kiilonbség nem dramai torés, hanem fokozatos
atmenet. Az agogikai kilengések — tehat a kottaképben lejegyzettdl eltérd aprd, expressziv
finomiddzitések, amelyek kordbban a frazedlds részei voltak — itt gyakorlatilag eltinnek:
Stravinsky nem engedi, hogy a tempd a zenei gesztusokhoz idomuljon. A tavasz
hirnokei vagy az Aldozati tanc esetében ez azt jelenti, hogy a tempé nem koveti a motivumok
fesziiltségét vagy oldasat, hanem végig azonos mértékben hajtja elére a folyamatot. Ez a fajta
agogikai fegyelem hipnotikusan feszessé teszi az eldadast — a zene nem lélegzik, hanem
liktet. Stravinsky ezzel mintegy megvaldsitja sajat idedljat: a zenei szabadsiag nala a

korlatokban, nem azok hidnyaban rejlik:

Szabadsagom annal nagyobb és jelentsebb lesz, minél sziikebbre szabom cselekvési

teriiletemet, és minél tobb akadallyal veszem koriil magam. Minden, ami csdkkenti a

' Ma NDR Elbphilharmonie Orchester. Az NDR a Norddeutscher Rundfunk, vagy az Eszak-német Radié
roviditése.
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korlatokat, gyengiti az er6t. Minél tobb korlatozast szabunk magunkra, annal inkabb

megszabadulunk azokt6l a bilincsektél, amelyek a szellemet glizsba kotik.

Az agogika hidnya igy esztétikai dontés: az emberi érintés visszavondsa a szerkezet
tisztasagaért.

A fagott kezdé dallamanak megformalasa nagyon hasonldo az 1940-es felvételen
hallhat6 szo6lohoz. Talan kevésbé mechanikus hatast kelt, mint a korabbi rogzitésen, de igy is
steril és preciz, a teljes kontroll érezhetd a fagottos jatékan: hangzéasa kiegyenlitett, ritmikéja
pontos ¢s szabalyos, a dinamika egyenletes.

Véleményem szerint a Tavaszi dldozat ebben a megkozelitésben mar nem elsdsorban
egy pogany szertartds zenei megjelenitése, hanem a zeneszerzé modernista eldadomiivészi
attitidjének bemutatasa. A tempokezelés itt kiillondsen érdekes: Stravinsky tobb alkalommal
is gyorsabb tempot vesz, mint a kottdban olvashatd metronomjelzése. Ezek a fokozott tempdk
kiilonosen harom tételben hallhatéak: A tavasz hirndkei tételben 12-15 metrondmszammal
vezényli gyorsabban a mivet, am ettd]l mégsem valik hajszolttd, sietdssé az eldadés. Sot,
inkabb egységet teremt a gyorsabb alaptempd. Az elrablds jatékdban szintén 5-10
metrondmszammal gyorsabb az alapliiktetés. Ezzel a zeneszerzé célja valdsziniileg az
lehetett, hogy a fesziiltséget a dinamika helyett a siiriibb id6érzetre épitse fel. Az Aldozati
tancban szintén gyorsabb alaptempot hallunk, s ezt fegyelmezetten tartja is Stravinsky: nem
gyorsul, ahogy kozeledik a végsd eksztazis pillanata. A hallgaté tigy érezheti, ezzel fejezi ki a
karmester-zeneszerzd a végsd ritus elkeriilhetetlenségét. Ugy gondolom, ez a gyorsabb
alaptempd nem az izgalom vagy izgatottsag kovetkezménye, hanem a szerkezet szigoru
ritmikai logikdjanak eredménye. Mivel sok rovid ritmikai alapegységbdl all 6ssze a mii,
fennall a veszélye, hogy toredezetté, akadozova valik az eldadas, ha a tempovalasztds nem
megfeleld. Ezért a gyors tempd nem az intenzitds fokozasanak eszkdze, hanem azt a célt
szolgalja, hogy a sok apro ritmikai elembdl all6 szerkezet folytonos mozgéasként hasson és
stabil egységet alkosson. Igy 1étrejon egy latszolag ellentmondésos jelenség: statikus lendiilet,
amellyel a mii belillrél tartja Ossze 6nmagat. Igy a tempd a szerkezet miikodésének

alapfeltételéve valik.

2 Igor Stravinsky: Poetics of Music in the Form of Six Lessons. (New York: Vintage Books, 1960.) 65. Sajat
forditas. Eredeti idézet: ,,My freedom will be so much the greater and more meaningful the more narrowly I limit
my field of action and the more I surround myself with obstacles. Whatever diminishes constraint, diminishes

strength. The more constraints one imposes, the more one frees one's self of the chains that shackle the spirit.”
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A Columbia Symphony Orchestra 1960-as felvétele — Stravinsky utolsé ismert
rogzitése a mirél — mintegy Osszegzi az el6z0 harom évtized tapasztalatait, de mar a
letisztultsdg jegyében. A tempok ismét feszesebbek: ez nem feltétleniil azt jelenti, hogy
gyorsabbak, hanem stabilabbak, hatarozott belsd tartassal birnak. Ez kiilonosen érzékelheté A
tavasz hirnokei vagy Az elrablas jatéka c. tételekben. Az 1958-as felvétel rugalmas lendiilete
¢s liiktetése teljesen eltiinik, a helyét szinte gépies pulzalas veszi at ezen a felvételen, s ezaltal
a ritmikai szerkezet konnyen atlathatova valik. Stravinsky itt mar teljesen elhagyja azokat az
apré agogikai kilengéseket, amelyek természetes mozgast adtak a frazisoknak az 1929-es és
1940-es felvételeken. A dinamika kevésbé szélsséges — a forték és piandk kozotti kiilonbség
inkabb aranyként hat, mintsem dramai kontrasztként. A kivalasztott dicsditése tételben
példaul nem nyomja el a zenekart a rézfivosok és az {itésok egyiittese, szépen beleépiilnek a
zenei textiraba. Ez atlathatova és kiegyenlitetté teszi a zenekari hangzést. A zenekari textura
attetszObb, mint korabban. A rétegek — kiilonosen a fafuvosok és vondsok — finoman
elkiiloniilnek egymastol, igy a motivumok és ritmusképletek egymasra épiild szerkezete
hallhatéva valik. Ez a fajta fegyelmezett eldadasmod nagyon hasonlit az 1958-as felvételhez.
Robert Fink nemes egyszeriiséggel igy ir errdl a rogzitésrol: ,,...egy hangfelvétel, amely
rendithetetlen, metronomikus pontossiggal késziilt. Ugy lezdrva.”® Az egész eldadasbol az
érzOdik, mintha Stravinsky mar nem a zene belsd erejét akarnd megmutatni, hanem inkabb
annak logikai rendjét helyezné el6térbe. A korai felvételek szinte fizikai brutalitdsa itt
gondolati fegyelemmé szelidiil. Az 1913-ban még mozdulatokban-gesztusokban €l6 ritus
mintha 1960-ra tisztan zenei szerkezetté szublimalodna.

A négy Stravinsky-felvétel rovid Osszevetése alapjan is vildgosan érzékelhetd, hogy a
szerzd sajat eldadoi utjan a ritudlis Osztondsségtol a szerkezeti absztrakcio felé haladt.
Véleményem szerint ez az iv nemcsak a Tavaszi dldozat eléadastorténetét jellemzi, hanem
tulajdonképpen az egész 20. szazadi interpretacidés gondolkodds meghatdrozo valtozasat.
Stravinsky kottahiisége — amely sokszor nem a tempo6, hanem a formai ardnyok preciz
megjelenitését jelenti — meghatdrozta a késobbi karmesterek zenei eléadasokhoz vald
viszonyat: a zenekar és a vezénylés kapcsolatat, a vezénylés kifejezd gesztusai és a szerkezeti

rend kozotti egyensulyt.*

3 Robert Fink: ,,The Rite of Spring and the forging of a modernist performing style.” Journal of the American
Musicological Society 52/2 (1999. nyar): 299-362. 301. Sajat forditas. Eredeti idézet: ,,...a sonic document of
unyielding, metronomic precision. Case closed.”

4 Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions, i.m. 1647,
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Stravinsky felvételein megfigyelhetd — kiilondsen az 1960-ason —, hogy a fagott-
nyitany eldadasa egyre kontrollaltabba valik. Stravinsky eléadoi gyakorlatanak ismerete és
négy felvétele a miibdl arra enged kovetkeztetni, hogy az elsé tlitemekben megszolald
sz6lamot a zeneszerz6 nem engedte érzelmesen jatszani: mintha a fagott hangja nem az
emberi 1¢lek mélyébe engedne betekintést, hanem a természet mozdulatlansagat volt hivatott
abrazolni. Ez a fajta fegyelmezett kifejezésmod — a hiivosség €s az intenzitas paradox egysége
— valt késébb a Tavaszi dldozat eldéadasainak egyik legnehezebben megfoghatd, mégis
legtartsabban jelen 1évo orokségéve.

Stravinsky karmesteri habitusa a Tavaszi dldozat el6adastorténetében nem egyszeriien
iranyado érték, hanem felvételei folvetik azt a kérdést, amelyre a 20. és 21. szdzad minden
karmestere mas-mas valaszt probalt adni: vajon a Tavaszi dldozat ereje a forméban, a
hangzasban, vagy az el6adas gesztusaiban rejlik? A valasz minden korszakban eltérd volt, de
Stravinsky kottdja és felvételei mindig k6zds kiinduldpontot jelentenek: a zenei rendbdl épiild
eksztazist. A Tavaszi aldozat e felvételekben nem csupdn zenetorténeti dokumentumként,
hanem oOnreflexiv miiként jelenik meg: Stravinsky sajat interpretacidi egyszerre zarjak le és
nyitjdk meg a mi torténetét. Minden késdbbi eldadas — tudatosan vagy Osztondsen — e

hangfelvételek tiikrében keresi a maga helyét a zenei rend és az eksztazis kozott.

5.2. Magyar karmesterek interpretacioi

A Tavaszi aldozat magyar karmesterek vezényelte interpretacidit nemcsak azért érdemes
kiilonallo fejezetben vizsgalni, mert Magyarorszagon a 20. szazad masodik felében a kottahii
eléadasmod és a ritmikai fegyelem kozponti szerepet jatszott a zenei nevelésben, hanem azért
is, mert a felvételeken szereplé karmesterek mindegyike a Stravinsky-féle eléadoi hagyomany
irant elkotelezett miivészi szemléletet képvisel. A valasztott felvételeken vezényld
dirigenseket — Dorati Antal, Fricsay Ferenc, Solti Gyorgy, Eotvos Péter és Fischer Ivan — egy
kozos alapgondolat koti Ossze: a kottahliség és a személyes interpretacid egyensulyanak
keresése.

Kiilonleges helyet foglal el a Tavaszi dldozat felvételeinek torténetében Dorati és a
Minneapolis Symphony Orchestra 1953-as felvétele. Ez a rogzités a haboru utani korszak
meghatdroz6 Sacre-interpretacioja: a felvételen az amerikai zenekarok technikai képzettsége
¢s a magyar karmesteri iskola formaérzéke 6tvozodik. Doréti olvasatdban a Sacre minden

ritmikai egysége aranyosan illeszkedik a szerkezeti egészhez: szdmara a Sacre nem egy
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dramai vagy mitikus torténet megjelenitése, hanem konstruktiv zenei folyamat, mely a
ritmust, a formalast és a hangszinek viszonyanak szigoru logikajat emeli ki. Igy nem a
cselekmény, hanem a mii szerkezetisége kertil elétérbe.

Dorati tempovalasztdsai mértéktartdak. A tavasz hirndkei tételben a ritmikai
komplexitast nem élezi ki tilzottan, inkabb szigoru belsd pulzalast tart fenn: a timpani és a
vonosok 4ltal jatszott ostinato ritmusat nem akcentudlja til, inkabb folyamatos pulzalast
érzékellink, ami egységes, stabil alapot ad a fa- és rézflivosok ritmusainak. Ezéltal a
poliritmikus rétegek tisztan kirajzolodhatnak. A tempoévalasztassal Dorati megtartja a
tancszer karaktert, de elkertili a tulzott dramatizalast, igy kovethetébbé valik a mii szerkezeti
felépitése. Az elrablas jatéka tételben nem hirtelen gyorsitja a tempodt, hanem fokozatosan éri
el a végleges gyorsasagot, s ezzel a ritmikai rétegek nem keverednek 6ssze, hanem logikusan
éplilnek egymasra.

A felvételen Dorati sosem alkalmazza oncéluan a dinamika eszkoztarat. A Tavaszi
kortancban példaul a fokozatosan ndvekvd dinamika nem az erd kifejezésére szolgal, hanem a
forma ivét tdmasztja ald. A crescendok mindig 0j zenei rétegek — példaul az elsd faftvos és az
utana kovetkezd rézfuvos belépés — megjelenéséhez kapcsolédnak. A fortissimokat nem
hagyja talhangosodni Dorati, megtartja a zenekar egységes hangzasat. Fortissimoi a formai
csucspontok épitdelemei, sosem hatnak a monumentalitds kiszolgdloiként vagy a kaosz
pillanataiként. A fold tdnca végén hallhat6 fortissimo példaul nem hirtelen kitdrés, hanem
fokozatos kicstucsosodas érzését kelti, amely a tétel belsé szerkezetéhez igazodik. Az
eléadasban a bartoki iskoldzottsdg hatisa érezhetd: A vetélkedd torzsek jatékaban Dorati
pontosan artikulalt moédon kezeli az aszimmetrikus litemeket. A Tavaszi dldozatban nem a
szertartds érzelmi intenzitdsdban, hanem a szerkezeten beliil keresi a fesziiltséget — az effajta
belsé kontrollalt intenzitds kifejezetten jellemz6é a magyar karmesteri iskolara. Ezt timasztja
ala az is, hogy a kezdd fagottszéloban a hang nem torékeny, hanem pontosan kontrollalt,
Dorati értelmezésében a fagott elsd megszodlalasa targyilagos, szinte analitikus. A fagottszolo
intonacidja tokéletes, a miivész nem hasznal vibratot, vilagos ivek figyelhetok meg benne. De
nem elsdsorban dallamként jelenik meg a hallgatd szamdra, hanem egyfajta hangokkal
megrajzolt szerkezeti alaprajzként.

Dorati el6adoi szemlélete egyértelmiien Stravinsky orokségét folytatja. A kiillonbséget
abban latom, hogy mig Stravinsky a ritust a szerkezet logikai felépitésébe zarta, addig Dorati
a konstrukciobol bontja ki sajat ritudléjat — az eldadas maga valik szertartdssa, amelyben a

rend és a kontroll az dhitat megnyilvanulési formai.
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Fricsay Ferenc 1954-ben rdgzitette a Tavaszi daldozatot a berlini RIAS Symphonie
Orchesterrel.! Felvétele roviddel Doratié utan késziilt, mégis egészen mas karakter(i. Fricsay a
miivet sokkal inkdbb a dramai és pszichologiai oldala feldl kozeliti meg. Nala a Sacre
emberibbnek, érzékenyebbnek hat; a hangzas nem steril logikai folyamatokat kdvet, hanem
rugalmasan alkalmazkodik a zene folyamatahoz. A tavasz hirndkei tételben a ritmus nem
metronomikus, Fricsay tempohaszndlata rugalmas. A hangsulyok és az ritmusostinato nem
konyortelen fegyelmet sugaroznak, hanem pulzald, finomabb mozgést hordoznak magukban.
A Tavaszi kortancban minimalis agogikai jaték figyelheté meg: a frazisok végén a vondsok
alig észrevehetden lassitanak. Ezzel kis sulyt kap a vondshangzéds anélkiil, hogy a mi
szerkezete szétcsiiszna. Az itdszolamok pontos jatékukkal mindig ellensulyozzdk ezeket a
minimalis id6beli kitéréseket, igy a zene természetes hullamzassa valik, nem ,,matematikai”
folyamatként bontakozik ki. A ritmikai pontossag megmarad, de az artikuldcid és az agogika
szabadabb, igy a zenei folyamatok jobban eldtérbe keriilnek, a finom bels6 ivek vilagosabban
kirajzolddnak.

Fricsay karmesteri stilusdn érzédik a zenekar és a kozonség, illetve a hangszeres
mivészek kozotti kommunikacio irdnti érzékenység. Ez a kommunikacios szemlélet a Sacre
esetében azt eredményezi, hogy a hangzas sosem valik szogletessé vagy darabossd. Az
elrablas jatéka tételben példaul a fafivosok és a vonosok szolamai kozott interakceio figyelhetd
meg. A vezénylés itt hallhatdéan nem diktalo vagy iranyito jellegli, hanem inkabb interaktiv. A
klarinét belépésére érkezd reakcid a vonosoktol alig észrevehetéen eltolodik, ami egy
kompozicion beliil torténd ,,beszélgetés” érzését kelti. A mi eleji fagottszoloét példaul a
dirigens alig észrevehetd rubatdval engedi megnyilni: a hang lebeg, majd fokozatosan
formalodik és kdzpontosul, ezzel megidézve a természet ébredését. Ez az aprd iddébeli jaték
nem bontja meg a szolam egységét, hanem inkabb lélegzévé formalja a lagy, érzelmi toltets
fagotthangot. A tanctételekben — kiilonosen az Aldozati tincban — a fesziiltség az apré id6beli
elmozdulasokbdl sziiletik, a tempok gyorsak, de nem metronomszeriiek. Fricsay az
iitbhangszeres poliritmidt rugalmassaggal kezeli. A kismértékii gyorsitdsok és lassitdsok —
példaul a rézfuvosok belépése eldtt — a zenei drama kifejezésének eszkozei. Itt a fesziiltség az
idével vald jatékbol ered, nem elsésorban a hangerébdl, a tempdobdl vagy a ritmika
feszességébol.

Mindezek alapjan gy gondolom, hogy Fricsay interpretacidja kozelebb all Debussy

vagy Ravel zenei gondolkoddsmodjéhoz és hangzasvildgdhoz, mint Stravinskyéhoz. Az 6

! Ma a zenekar neve Deutsches Symphonie-Orchester Berlin.
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Sacre-ja valoban sokkal inkabb szinekre, texturdkra €s a zene allandé valtozasaira épit, nem
pedig a formai vaz megjelenitésére Osszpontosit. Ugyanakkor épp ettél az emberi
megkozelitéstdl valik eldadasa meggydzévé: nem bontja meg Stravinsky strukturdjat, csupan
1¢legzébbé teszi, élettel tolti meg azt; interpretacidja ritka egyensulyt teremt a kottahiliség és
az 0sztonds eldadas kozott.

Solti Gyorgy 1974-es chicagoi felvétele kiillondsen energikus és impozans Sacre-
interpretacié. A Chicago Symphony Orchestra technikai tudésa és Solti teéatrdlis, am
ugyanakkor kifejezetten preciz vezénylési stilusa olyan kombinéaciot eredményez, amely
ujraéleszti a mi eredeti brutalitasat és modernségét. Ez A tavasz hirnokei tételben kifejezetten
erdsen érzodik. A zenekar fegyelmezett, metrikusan pontos, de rendkiviil robbanékony jatéka
az 1913-as balettkoreografia fizikai erejét és nyersségét idézi. A ritmikai ostinato nagyon
preciz, szinte katonds; a rézfuvdésok hatarozott akcentusai teremtik meg a mi zabolatlan
lendiiletét.

Solti el6adasaban a Sacre dramai eseménnyé¢ valik, de nem balettként elevenedik meg,
hanem 6nallé szimfonikus kompozicioként bontakozik ki. A forma épitése és a zenei ivek
kifejezése az elsddleges célja. A mi eleji fagottszold Fricsay torékeny, poétikus valtozataval
szemben hatarozott és kissé szogletes; a fagottos tiszta, vibratotdl mentes hangon jatszik. A
sz6l6 tempoja az addig megszokotthoz képest gyorsabb, ettdl nem szemlélédé vagy
gondolkodd hangnemet iit meg, hanem céliranyos érzetet kelt. A fagott nem maganyos
hangként szol a zenekarbol, hanem egy szervezett rendszer elsd pilléreként van jelen. A
klarinét és az oboa belépésekor Solti azonnal érzékelteti a mi épitkezési folyamatat, amelyben
minden mindennel Osszefiigg. Egyértelmiien ¢érzddik az interpretacion a szimfonikus
felépitésben vald gondolkodés: A fold tancaban Solti nem a tancos jelleget veszi alapul,
hanem folyamatosan bontogatja és épiti egymasra a zenekari szolamok rétegeit, ezzel egyre
stiritve a textarat. Rendkiviil feszes tempok jellemzdek eléadéaséara: A tavasz hirndkei tétel 14-
16 metrondémszammal gyorsabb, mint Stravinsky 1940-es és 1960-as felvételei. Szélsdséges
dinamikai kontrasztok ¢és siirli, monumentalis zenekari hangzas hallhato a felvételen. Taldn A
kivalasztott dicsditése tételben a legextrémebbek a forte és pianissimo kozti kiillonbségek. A
halk vonéstremoldk utdn megszolald rézfuvosakkord szinte kettéhasitja a hangzasteret. Az
efféle precizen elhelyezett, agressziv dinamikai hangstlyok mind hozzajarulnak a darab
felépitésébdl ered, hanem az eldadas lendiiletének mozgasi energiajabol bontakozik ki. Az

Aldozati tanc nala nem pusztdn ritmikai erédemonstracid, hanem a zenekar kollektiv

crer

42



20. szazadi felvételek kiilfoldi karmesterek vezényletével

Ezzel egyiitt Solti végig fegyelmezetten vezeti a zenekart, szervezetten iranyitja a
megkomponalt kdoszt és tudatosan épiti fel a Tavaszi aldozat témajabol adodo fesziiltséget.
Még az olyan kaotikus részeknél is kézben tartja és kontrollalja a zenekart, mint Az elrablas
jatéka. Nem engedi szétesni a hangzést, végig koncentralt és jol koordinalt marad a zenekar.
A hangzasban a Solti zeneakadémiai mestereinek: Weiner Lednak, Bartok Bélanak
eredményként pedig fegyelmezett, mégis intenziv karakter sziiletik. Solti eldaddsédban
a Tavaszi aldozat a fegyelem és az energia taldlkozasa: a ritus mar nem a kdosz
felszabadulasabol ered, hanem a rendben megvalosuld erd diadala.

Eotvos Péter 2004-es felvétele a Junge Deutsche Philharmonie zenekarral mar a 21.
szazadi eldadoi attitlid korai képviseldje. A rogzités kiilonlegessége, hogy a zenekar 18-28
éves fiatal zenészekbdl all, am Eotvos nem a fiatalos energiat keresi és akarja kidomboritani.
A koncentralt fegyelem és figyelem kiépitésével tudatos kontrollt hoz létre a zenekarban. Az
eldadas ettdl a zenei kozosség reflektiv egylittmiikodésként jelenik meg, nem a hierarchiara
Ugy érzékelem, hogy az interpretacié a hangszerelés finom részletei mentén épiil fel. Mar a
mi legelején, a fagottszolo alkalméval hallhatd, hogy a hang nem karaktert, hanem térbeli
poziciot jelent. A fagott meghatdrozza a hangzéas terét, amelyhez késébb fokozatosan
csatlakozik a tobbi sz6lam. A hangszer hangja tokéletesen kontrollalt, vildgos, vibrato nélkiili,
preciz intondcidval. Minden érzelmi gesztustol mentes, inkabb intellektualisnak hat.

E6tvos a Tavaszi aldozatot j01 érzékelhetden analitikus szempontbol kozeliti meg:
mintha folyton a zenekari textira tisztasagat és a ritmikai szerkezetek belsd rendszerét
mérlegelné. Ez leginkabb A tavasz hirnokei tételben tapasztalhatd: a vonds pizzicatok és a
favos akkordok a lehetd legpontosabban illeszkednek egymashoz, a ritmikai rétegek
egyértelmiien felismerheték. A ritmus szerepe nem a zene lendiiletének fenntartdsa, hanem a
strukturalis rend megteremtése. A folyamatos pulzalas aprélékos, gondos kidolgozottsaga
ritkdn tapasztalhatdé pontossagot kolcsondz a poliritmidknak. A tétel tempodja pontosan a
Stravinsky altal eldirt metrondmszamhoz igazodik, gyakorlatilag semmiféle gyorsitds vagy
lassitds nem tapasztalhato a felvételen.

A Tavaszi kortancban a pianissimo vondsszolamok folott megszolald fafivos-

motivumok nem versengnek egymadssal, nem akarjak egymast elnyomni, hanem Iélegzd

2 Errél az eléado6i hagyomanyrol lasd: Stachd Laszl6: 4 zongoramiivész Barték. Modellek és idedlok. (Budapest,
Balassi Kiado, 2022.), II., Bartok tanar ur cimii részét, valamint Berlasz Melinda (szerk.): Emlekeink Weiner
Leorol. (Budapest, Zenemiikiado, 1985.)

43



Bettermann Jakob A Tavaszi aldozat interpretacidos hagyomanyai
Stravinskytol a 21. szazadig

polifoniat alkotnak. A dinamika folyamatosan hulldmzik, de sosem szélsdséges. Ettdl a
zenekari hangzas eleven, élettel teli. E6tvos teljes karmesteri kontrollja a Tavaszi dldozat egy
egymasra épitésébol bontakozik ki. Az Aldozati tincban példaul az eré nem a hangerbél,
hanem a szimfonikus hangzas siirliségének fokozasabol fakad. Minden szolam 6nalld
jelentdséggel bir: a rézfuvosakkordok transzparens réteget alkotnak, a kiirtok és harsondk nem
olvadnak egybe, hanem kiilonallo térbeli érzetet keltenek. A tétel csucspontjan minden szélam
dinamikaja pontosan beallitott: még a halk vonospizzicatok is vilagosan hallhatok az {it6sok
fortéja mellett. gy a csucspont nem egyszeri robbanasként jelenik meg, hanem egy tobbrétegii
fesziiltséghalmaz eredményeként.

Az 6s6k megidézése tételben a tempd minimalisan ingadozik, mégis egyértelmiien és
pontosan érezheté minden iitem fosulya. E6tvos a kortarszenei gondolkodés feldl értelmezi
ujra a Sacre eldadasat: a ritmus nem alapvetd, megszokott forméaban 1étezik, hanem koré
szervezddik a mi teljes felépitése. Ebbdl a ritmuson belilli rendbdl kovetkezik, hogy az
iitemek 6nallo jelentdséggel is birnak a zenei egységen beliil. E6tvds kdvetkezetesen keriili az
érzelmi indittatasti rubatot vagy a dramai gesztusokat, ezaltal kétségkiviil kozelebb kertil
Stravinsky szellemiségéhez, mint sok korabbi, expresszivebb eldadas; hii marad a Stravinsky-
féle kontroll-idealhoz. Ugyanakkor a zenei megformalés fényében ez a hiiség paradox médon
tavolsagot is teremt: E6tvos Sacre-ja az értelem altal uralt szenvedély megnyilvanulasa.

Fischer Ivan ¢és a Budapesti Fesztivalzenekar 2012-es felvétele egyszerre épit
Stravinsky, Dorati és Fricsay hagyomanyaira, mikozben sajat, humanistaként aposztrofalhatd
koncepciot alakit ki: Fischer szamdra a Sacre ismét €16 szertartds, nem analitikus konstrukcio.
Az interpretacidban egyenstlyban van a tudatos, preciz tervezés és a spontaneitds, a szerkezet
meghatdroz6 ereje és az emberi energia. Ez a fajta kettdsség jol érzékelhetd a Tavaszi
kortancban. Fischer stabilan tartja a tempoét, a frazisok mégsem merevednek be ettdl. A
vonosok halk, rugalmas jatéka mellett a fafuvds-szolamok kisebb agogikai kilengésekkel
reagalnak egymas jatékara. Ez egy tényleges tancos jelleget kdlcsonoz a tételnek. A liiktetés a
dinamika apr6 mozgasaibol kovetkezik, a forték belsd fesziiltségbdl sziiletnek, nem erébdl
jonnek létre.

Az elrablas jatéka tételben a rezesek nem harsanyak, arnyaltan, szinte kamarazeneként
interpretaljak szolamaikat. Nem a ritmikai brutalitas keriil hangstlyozasra. A ritmus nem
mechanikus ismétlés, hanem tancszert liikktetésre épiil. A vonosok legatdja emellett képlékeny
¢és puha, a fafuvosok pedig rugalmasan reagalnak egymadsra. Ez természetesebb, puhabb,

melegebb hangzast eredményez, mint Stravinskyé vagy Eotvosé, a tempok lélegeznek, az
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agogika rugalmas. Fischer a Tavaszi dldozatban az emberi koz0sség tapasztalatat latja, nem
pedig a civilizacié aldozatat. Az eléadas dramai, de nem teatralis. Ugy érezhetd, hogy a
fesziiltség mindig beliilrdl fakad: az Aldozati tancban példaul a tetépont folyamatosan
hullimzo mozgasbol épiil fel, s a zenekari muzsikusok dinamikai valaszai nem kiilsé
instrukciokra alapulnak, hanem az egymasra figyelésbdl adodnak. Ebben a fajta kollektiv
reagalasban a zenei fesziiltség nem irdnyitott, hanem kozosségi tapasztalatként jelenik meg.

A fagott-nyitdnyban a hang torékeny, de nem idegen, szinte kamarazenei attitiidot
fedezhetiink fel benne. A hangképzés finom vibratot hasznal, 1égiesebb megformalasi modot
képvisel, mint a Stravinsky-felvételeken hallhatd ridegebb, targyilagosabb tonust szolok.
Mintha uUjra megtaldlnd azt a természetes egyszerliséget, amelyet Stravinsky modern
konstrukcioja hattérbe szoritott.

Fischer olvasata igy mintegy korbezarja a torténetet: a Sacre Gjra megtelik élettel, de
mar nem az 1913-as botrany energiajaval, hanem egy atgondolt, bensdséges ritus erejével. A
magyar karmesterek soraban — meglatasom szerint — 6 az, aki a legszervesebben képes
Otvozni a Stravinsky-féle racionalitast a 21. szazadi interpretacios érzékenységgel.

A magyar karmesterek interpretacidi, Ugy vélem, 0ndll6 hagyomanyt alkotnak a
Tavaszi aldozat torténetében. K6z6s benniik a szerkezeti pontossag, a ritmikai fegyelem és az
a meggy6zOdés, hogy a zene nem a személyes kifejezés eszkoze, hanem a rend és az értelem
nyelve. Mégis mindegyikiik masképp talalja meg ezt a rendet: Dorati az aranyokban, Fricsay a
hangzas huméanumaban, Solti az energiaban, Eotvos a strukturdban, Fischer pedig az emberi
kozosségben. E kiilonbozé megkozelitések egyiittesen kirajzoljak a mar emlitett magyar
eléadoi gondolkodés egyik legfontosabb sajatossadgat: a zenei racionalitas €s az érzelmi

tudatossag dinamikus egyensulyat.

5.3. 20. szazadi felvételek kiilfoldi karmesterek vezényletével

Pierre Monteux nevéhez nemcsak a Tavaszi dldozat 1913-as dsbemutatoja flizodik, hanem a
mi két jelentds felvétele is. 1929-ben az Orchestre Symphonique de Paris élén készitette el a
Sacre els6 rogzitését, majd 1955-ben az Orchestre National de France-szal egy jellegzetesen
eltérd olvasatot. A két verzié egyfajta idébeli keretet alkot Monteux gondolkodasanak
alakulasdhoz: az els6 a modernizmus friss energiajat, a masodik a 20. szazad kozepi zenekari
kultara klasszicizalt aranyérzékét képviseli. Monteux interpreticidiban a ritusbol formava

szervezddd zenei folyamat kdvetheté nyomon. Az 1929-es felvételen a spontaneitds és a
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strukturdlis fegyelem egyensilya a meghatarozo; 1955-ben ezzel szemben mar a formai
rendbdl sziiletik meg a ritus.

Az 1929-es valtozat hangzasa attetszd, ami részben az egyiittes kisebb 1étszamabol
adodik. A ritmikai rétegek igy tisztan kirajzolddnak, a poliritmia vildgos logikai rendbe
szervezddik. A tempok mértéktartok, kiilondsen Az elrablas jatéka és A fold tanca esetében.
Monteux nem engedi, hogy a zenekar ,.elszabaduljon”, minden iitemet precizen tagol. A
dramai fesziiltség beliilrél épiil, nem a kiilsé er6hatdsokbol. A tavasz hirnokei tételben a
rézfuvos-belépések ardnyosan illeszkednek a zenekari textiraba, a fafuvosok és a vonods
tremolok fokozatosan rajzoljak ki a szerkezeti ivet. A dinamikai gondosan kiegyenstlyozott: a
pianissimok visszafogottsdga teszi hatasossa a kontrasztokat. Ez a fegyelmezett dinamika
belso fesziiltséget teremt, amelyben a ritus zenei logikava szilardul.

A fagott-nyitany Monteux — illetve zenekari miivészének — olvasatdban a francia
iskola elegancidjat idézi. A finoman vibralé hang természetes frazedlassal ¢és pontos
intonécioval parosul. A tempod gyorsabb, mint Stravinsky késdbbi rogzitésein, mégis megdrzi
a dallamiv archaikus karakterét. A fagott hangja nem szenvedélyt kozvetit, inkdbb megfigyeld
poziciot tolt be: a természet ébredése itt meditativ folyamatként jelenik meg, nem dramai
eseményként.

Az 1955-6s interpretacion lassabb alaptempodkat hallunk, kiilondsen A tavasz hirndkei
tételben. A mérsékelt temp6 kiemeli a poliritmikus szerkezetet, a zene logikai felépitése igy
valik a figyelem kozéppontjava. A dramai fesziiltség ennek ellenére nem oldédik fel: a
hangzas tiszta, de nem steril. Monteux masodik felvétele a Sacre-t mar nem barbar tancként,
hanem a rend linnepeként jeleniti meg.

Leopold Stokowski 1930-as Tavaszi dldozat-felvétele a mi korai torténetének kiillonds
fejezete. A rogzités az amerikai zenekari stilus és a romantikus expresszivitds sajatos
Otvozetét mutatja. A Philadelphia Orchestra jatéka mély, homogén vondshangzéssal és dus
vibratoval jellemezhetd — ez radikalisan eltér Stravinsky szerkezeti tisztasdgra torekvo eléadoi
idedljatol. A fagott-nyitdny Stokowskinal énekld, meleg tonusban szolal meg. A szolista
finom vibratot és lassu rubatot alkalmaz, amitdl a dallam melankolikus arnyalatot kap. A
frazisok végén aproé ritardandok érzékelhetdk; a hang igy nem id6tlen térben lebeg, hanem
szinte lélegzik. Ez a megformalas az egész interpretacio karakterét eldrevetiti: Stokowskinal a
ritmus a dramai iddalakitas eszkdzeként funkcional.

A tavasz hirndkei tételben a ritmikai rétegek monumentalis hangzastombokké
olvadnak Ossze. A vonos ostinatok telten, széles vibratoval szélnak, az 1itésok akcentusai

mély, zengd tonust adnak az egyiittesnek. Az Gsszhatds kevésbé attetszo, viszont elementaris
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erejli. A poliritmikus szerkezet itt a zenekari tomeg belsé energiajabol formalodik, nem
logikai konstrukcioként jelenik meg. Az elrablas jatéka és A tavaszi kortanc tételekben
Stokowski gyakran alkalmaz finom gyorsitdsokat és lassitdsokat, amit6l a zenei 1d6
folyamatosan hullamzik. A ritmus szinpadi jelenséggé valik, elvesziti rendszerezd funkciojat,
és a mozgas dramai kifejezbeszkozévé alakul. A fold tancaban és az Aldozati tincban a
zenekari tutti orgonaszeriien szol: a rézfuvosok €s vonosok egyetlen, tomor hangszinben
egyesiilnek. Az 1itdsok nem a ritmikai precizitast hangstlyozzak, hanem a hangzas mélységét
gazdagitjdk. A dinamikai ivek hosszuak, a crescendok 1¢élegzd természetességgel épiilnek.
Stokowski kovetkezetesen keriili a mértani pontossdgu ardnyitasokat; ndla a forma nem
szerkezeti logikabol épitkezik.

A karmester nem ragaszkodik Stravinsky metronémijelzéseihez. Az Aldozati tinc
tempoja a dramai fesziiltség alakuldsahoz igazodik, az érzelmi csucspontok eldtt gyorsul,
majd visszatér az alapliiktetéshez. A ritmusképletek pontos reprodukcidja helyett a
hangtomegbdl kibontakozé dramaisag keriil el6térbe. Stokowski olvasata tavol all Stravinsky
objektivitasatol, am képes megidézni a ritus archaikus, elementaris erejét.

Ernest Ansermet 1950-ben késziilt Tavaszi dldozat-felvétele hidat képez Stokowski
dramaisagra s monumentalitasra épitd koncepcidja és a Stravinsky altal képviselt konstrukcio-
alapti eldadoi iranyzat kozott. A rogzités tanusaga szerint Ansermet nagy sulyt fektet a
kottahliségre, ugyanakkor eldaddsdban rugalmas zenei gondolkodds érvényesiil. A nyitd
fagottszoloban szinte teljesen hianyzik a vibrato: az intonacié tiszta, a frazealas vilagos és
teljesen természetesnek hat. A tempd visszafogott, mégis érezhetd a belsé pulzélds; a
diszitések ¢és hangkozlépések pontosan illeszkednek az alapliiktetéshez, ezéltal a dallam
formalasa egyszerii és természetes marad. A fagott itt nem karaktert kozvetit, hanem
atmoszférat teremt: a természet csendes ébredésének hangulatkarakterét. Ez a letisztultsag
késdbbi, analitikus Sacre-értelmezésekben is visszatérd vonasként jelenik majd meg.

A tavaszi kortdncban és Az elrablas jatékaban Ansermet minimalizalja a rubatot, de
finom agogikai mozdulatai élettel toltik meg a fazisokat. A zenekar artikuldcidja tiszta, a
zenei szovet atlathatobb, mint a korabbi felvételeken. A fold tancéban a lendiilet visszafogott,
az 1itdsok erdteljes, mégis fegyelmezett jatéka hatdrozza meg a tétel karakterét. A forték a
formai ivek kijeldlésére szolgdlnak, nem a dramai hatds fokozésdra. A tavasz hirndkei
tételben a ritmikai fegyelem és a polifon textira keriil eldtérbe. A zenekari szovet vilagosan
rétegzett: a vondsostinatok aranyosan illeszkednek a fafuvos szolamokhoz, az iitdsok
akcentusai precizek, de nem nyersek. A tétel organikusan épiil, a dinamika fokozatosan

fejlodik, a poliritmikus szerkezet magatol értédden bontakozik ki.
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Az Aldozati tinc Ansermet eldadasdban a zenei logika diadala. A fesziiltség a bels6
aranyokbol sziiletik; az ismétlddd ritmusképletek nem diszitd, hanem rendszerszervezd
elemekké valnak. Ebben a koncepcioban jol lathatd, miként formalodhat a Tavaszi dldozat
szimfonikus szerkezetté anélkiil, hogy elveszitené ritualis erejét. Ansermet olvasatdban a
racionalitas és a ritus egymast kiegészitve teremtik meg a mili egyensulyat.

Leonard Bernstein két Tavaszi aldozat-felvétele két eltéré miivészi korszakat tiikkrozi.
Az 1951-es New York-i rogzités az amerikai modernizmus energidjat, az 1982-es izraeli
véltozat pedig az elmélkedd, introspektiv szemléletet képviseli. A két felvétel kozotti iv a
dramai teatralitastol a spiritudlis koncentracioig vezet, mintha Bernstein a kiils6 cselekvésbdl
a belsé megértés felé haladna.

Az 1951-es New York Philharmonic-felvétel a Tavaszi dldozatnak — értelmezésemben
— ¢lettel teli, szinpadszerli megvalodsitasa. Bernstein a miivet szinte szinhazi dramaturgiaval
épiti fel: az egyes tételek egymasra fiizve egyetlen ivet alkotnak, nem kiilonallo egységeket. A
fagott-nyitany recitativo-szerli; hangvétele bensdséges, a fagott hangképzése kissé¢ remego,
bels6 fesziiltséget hordoz. A szdlista finom rubatokkal formal, a hangképzés enyhén érdes,
mégis rugalmas. Az apré agogikai eltérések nem diszitd elemek, hanem kifejez6é gesztusok. A
fagott dallama vérakozéassal teli izgatottsagot kelt, mintha a természet ébredés el6tti
l1¢legzetvételét hallanank. A mi kezdése kozvetlenebb, mint Monteux vagy Stokowski
olvasataban: Bernstein a Sacre-t érezhetden nem elvont ritusként, hanem emberi torténetként
kozeliti meg.

A tavasz hirndkei tételben Bernstein a ritmust ¢, 1¢élegzd folyamatté alakitja. A vonds
ostinatok pulzaldsa apré gyorsulasok és visszatartasok valtakozasabol épiil, sosem valik
mechanikussa. Az iitdsok kiemelkedd szerepet kapnak, a rézfuvosok — kiilondsen a harsondk
— ¢lesen artikulaltak, a hangzas mégis egységes marad. Az erd a mozgas dinamizmusabol
fakad, nem a hangerdbdl. A tavaszi kortdnc tempdja stabil, de a rubatok finom rugalmassaga
természetes liiktetést hoz 1étre, amelyben a poliritmikus szerkezet nem fesziiltséget, hanem
életet sugaroz. A fold tinca és az Aldozati tinc tételeiben Bernstein a drdmai folyamat
fokozatos kiépitésére torekszik: a ritmikai elemek sodrodasa elvezet a végsd, eksztatikus
tetéponthoz. Az Aldozati tanc rendkiviil gyors, a folyamat mintha kicsuszna a karmester kezei
kozil, am az egyiittes fegyelme megakaddlyozza a kaosz kialakuldsat. A csicspont nem
formai konstrukcid, hanem ritualis, emberi katarzis.

1982-ben, az Israel Philharmonic Orchestra ¢élén késziilt felvételen Bernstein ujfajta
szemlélettel kozelit a mithoz. A karmester ekkor mar a hangszinek arnyalataira, a zenei

textura rétegzettségére és a belsd térérzetre Osszpontosit. A kezdd fagottszold lassabb,
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kontrollaltabb; a vibrato hidnya letisztult hangzast eredményez. A dallamivek szabadabban
kovetik egymast, a nagyobb hangkozlépésekkor mintegy az id6 ,,tagulasa” érzékelhetd, ami
mélyebb, meditativ szubjektiv térélményt hoz 1étre. Bernstein ebben az olvasatban lelassitja a
folyamatot: a figyelem a hangzas kiilonb6z6 rétegeinek Osszetettségére és a hangszinbeli
arnyalatokra iranyul. A fafuvosok attetszok, a vonosok hangszovete lagyabb, melegebb
tonusu.

tagulasa hatdrozza meg. A szolamok kiilonvalasa mégis koherens texturat alkot. Az Aldozati
tanc tempdja lényegesen lassabb, mint az 1951-es véltozatban, ami lehetdvé teszi a
mikrodinamikai valtozasokbol sziiletik. Mig az elsd felvétel a dramai mozgast allitja
kozéppontba, az 1982-es olvasatban a ritmus, a hangszin ¢és a forma érzékeny egyenstilya egy
tudatosan felépitett, érett interpretacioban egyesiil — a két felvétel egymas mellé helyezésével
jol hallhat6 Bernstein miivészi szemléletének atalakulasa. Az elsé energikus és szinpadszerti,
a masodik visszafogott, analitikus, &m egyben spiritualis.

Igor Markevitch Tavaszi dldozat-felvételei a zeneszerz6i szandék mély ismeretérol és
a struktura iranti kiilonds érzékenységrol tanuskodnak. A karmester olvasataiban a ritus és a
forma szoros kolcsonhatasban all: a fesziiltség mindig a szerkezeti rendbdl sziiletik, nem a
gesztusok tulzasabol.

Az 1952-ben, a Deutsches Symphonie-Orchester Berlinnel késziilt rogzités a
rendszerszerli tisztasag mintaképe. A fagott-nyitany szikdr és pontos; minden hang vibrato
nélkiil, szaraz tonusban szolal meg. Markevitch nem lirai szolamként, hanem archaikus
természeti jelenségként értelmezi a fagott hangjat. A hangzds idétlen, mégis eleven, a
frazealas mértéktartd, a lélegzetvételek a szerkezeti logikat kovetik. A tempd mérsékelt, az
artikulaci6 pedans, de nem mechanikus.

A tavasz hirndkei tételben Markevitch vildgosan tagolja a poliritmikus rétegeket: a
vonosostinatok és a rézfuvos-akcentusok precizen illeszkednek, a ritmikai architektara
kiegyenstlyozott marad. A fold tanca gyors, de nem feszitett tempodji; a zenekar egyetlen
organizmusként reagdl a karmester gesztusaira. A nagydob és a pergédob pontosan
illeszkedik a ritmikai rendszerbe, segitve a formai folyamat létrejottét. A tavaszi kdrtancban
Markevitch tudatosan elkeriili a romantikus crescendok érzelmi tultelitettségét: a dinamika
bels6 aranyokra épiil, a mozgas fegyelmezett, mégis eleven.

Az Japan Philharmonic Orchestraval 1980-ban készitett felvétel Markevitch egyik

utols6 nagy munkdja, egyfajta szintézis korabbi tapasztalataibol. Az ujdonsagkeresés helyett a
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ritmikai precizitds, a formai egyértelmiiség és a zenei fegyelem egyensulya hatja at. A fagott-
nyitany visszafogott, szaraz, kontrollalt, a sz6lista hanginditasai pontosak; fegyelmezett, tiszta
hangképzéssel valositja meg a karmester koncepcidjat. A vibrato hidnya tudatos eszkoz:
érzésem szerint a hangzas targyilagossagat erdsiti. A fagottszolam nem karaktert formal,
hanem gesztust — a hang megsziiletése maga a ritus kezdete.

A tavasz hirndkei tételben a ritmikai tisztasag idealja dominal. A tempdk valamivel
lassabbak, mint az 1952-es felvételen, ezaltal a gesztusok nagyobb sulyt kapnak. Az {ités- és
vonosszolamok kontrasztja kiegyenstlyozott, a dinamika fokozatosan épiil. A japan zenekar
rendkiviili fegyelemmel reagdl Markevitch karmesteri gesztusaira, igy a poliritmikus
szerkezet kristalytisztan bontakozik ki. A kozépsd tételekben — kiilondsen Az elrablés
jatékaban ¢s a Tavaszi kortancban — a karmester tokéletes egyensulyt tart mozgéas és forma
kozott. A zenekar preciz, ugyanakkor rugalmas; a vondsok artikulacioja éles, a fafuvos
sz6lamok szinte kamaramuzsikai tisztasaguak. A dinamikai fokozéasok fokozatosan, szinte
épitészeti rendben fejlddnek.

Az Aldozati tancot Markevitch utolsé Sacre-felvétele egyfajta dsszegzésének tartom.
A tempo visszafogott, az energia beliilrél fesziil. Az {itdsok gépies pontossdga mogott
folyamatos belsd vibralas érzékelheté — a fesziiltség sosem tor ki, csupan a felszin alatt
forrong. Ez a Stravinsky-féle ritus racionalis oldala: a kontrollalt energia allando jelenléte.

Markevitch két Tavaszi dldozat-felvétele ugyanannak a gondolkodasmoédnak két
polusat képviseli. Az 1952-es a szerkezeti rendbdl, az 1980-as a belsé energiabol bontakozik
ki. A karmester szdmdra a Sacre nemcsak zene, hanem ¢épitmény; a hangzas architekturajan
keresztiil valik egységes rendszerré.

Pierre Boulez Tavaszi dldozat-felvételei a 20. szézadi interpretacidos gondolkodas
kovetkezetes ivét rajzoljadk meg. Az 1969-es és az 1991-es Cleveland Orchestra-rogzités olyan
fejlédési folyamatot jelez, amelyben a formai transzparencia, a zenei logika és a hangzas
aranyrendszere egyre inkabb egyesiil. Boulez Stravinsky-eldadasaiban a konstrukcid belsd
rendje keril el6térbe: a ritus és a dramai kifejezés alarendelddik a szerkezet torvényeinek.
Korai felvételein az analitikus szigor dominal, késobbi olvasataiban pedig az akusztikai
¢lmény és a zenei érzékiség finom egyenstlya valik meghatarozova.

Az 1969-ben késziilt felvétel Boulez elsd jelentds Sacre-értelmezése. A koncepcid
kozéppontjaban a ritmikai rendszer tisztasaga €s a formai fegyelem all. A fold tanca letisztult
¢s atlathato; a gyors tempd ellenére minden akcentus precizen illeszkedik a zene épitményébe,
a poliritmikus rétegek hierarchikusan rendezédnek. A zenei energia nem az érzelmi

intenzitasbol, hanem a struktira mozgasabol fakad. Az Aldozati tincban a fesziiltség
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fokozatosan épiil, a kontroll az eksztazis eszkozévé valik. A fagott-nyitdny metronomszerii
pontossdga kiilonosen jellemz6 Boulezre: a hang vibrato nélkiili, a dallamivek a kottat
kovetik, mégis vilagos a szandék — a természet ébredése itt tudatos szerkesztés eredménye,
nem spontén kitorés.

A tavasz hirndkei tételben Boulez szigortian elhatdrolja a zenekari rétegeket. A
vonoésostinatok szaraz, artikulalt hangon szolnak; a rézfuvosok kontlirosan, a fafuvosok
precizen formalnak. Az iitdssz0lamok nem gesztusként, hanem idémérték-jeloloként
funkcionalnak. A dinamikai ivek geometrikus pontossaggal épiilnek, az eldéadas intellektualis
fegyelme akusztikai tisztasagot eredményez, Boulez elsé Sacre-ja igy a logikai rend és a
hallgat6i érzékelés taldlkozasi pontjava valik.

Az 1991-es felvételen, tigy vélem, Boulez ujragondolja sajat korabbi elveit. Az
eléadas az analitikus megkozelités és a hallasbeli érzékenység szintézisét valositja meg. A
forma immar természetes modon jelenik meg: a kontroll hattérbe huzodik, a zenei folyamat
mintegy Onmagat bontja ki. A zenekar fényes, telt hangzasa 0ij dimenziot ad Stravinsky
kompozicidjanak. A mi eleji fagottsz6ld6 meleg hangzédsa és természetes ivvezetése
megteremti a mozgasérzetet. A tavasz hirndkei tételben a poliritmusok egymasba olvadnak,
Boulez a rétegeket atlathatd egységbe rendezi. Az Aldozati tinc mozgd szerkezetek
halozatabdl épiil: a tempd rugalmasan valtozik, de mindig a belsd logika diktal. Az érzelmi
energia a strukturdba integralodik, a fesziiltség igy nem kitor, hanem folyamatosan aramlik.
Ezek az apronak tiind valtoztatasok a mi egészére vonatkozo szemléletvaltast jeleznek: az
elemz0, fegyelmezett, pontos kottakdvetés helyett a zene érzelmi €s érzéki hatdsai keriilnek
eldtérbe.

Boulez két Tavaszi dldozat-értelmezése egyetlen gondolatmenet két fazisa. Az 1969-es
a szerkezet logikai felépitését, az 1991-es pedig a formabol kibontakozd hangzasi
architektirdt mutatja fol. A korai analitikus szigor és a késdbbi zenei érzékiség
osszekapcsolodik Boulez interpretacios elveiben: a formai rend és a hangzas kiegyensulyozott
egysége hatarozza meg eléadasainak karakterét.

Herbert von Karajan két alkalommal rogzitette a Tavaszi dldozatot a Berliner
Philharmonikerrel — 1963-ban ¢és 1978-ban. Mig Stravinsky és Boulez a strukturalis rendet a
forma fegyelmezett megjelenitésén keresztiil hangstlyozta, Karajan ezt a rendet az akusztikai
monumentalitdsban valositotta meg. Az 6 Sacre-ja nem 0si szertartds vagy avantgard kisérlet,
hanem grandi6ézus szimfonikus konstrukcid: a forma, a hangzéas és a ritmus egységes ivvé
szervezOdik. A két rogzités ugyanazon koncepcid kiilonb6zd korszakainak lenyomata, s

egyben Karajan esztétikai latasmodjanak fejlodéstorténete.
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Az 1963-as felvétel a modern zenekari fegyelem példaja. A Berlini Filharmonikusok
ekkor mar Karajan abszolut irdnyitasa alatt alltak: hangzasuk egységes, részleteiben
kimunkalt. A ritmusok ¢és a frazisok kontarosak, de élettel telitettek. A tavasz hirnokei
tételben a vonosostinatok és a fivosakcentusok homogén szimfonikus szdvetté olvadnak. A
fagott-nyitany lassabb, mint Stravinskyndl vagy Bouleznél, megszodlalasa tiszta, hlivos,
statikus. A mozdulatlannak, 4am tudatosan formaltnak hat6 hangkép inkdbb idétlen tdjat idéz,
mint ébredd természetet. A hangzas kimértsége a zene archetipikus dimenzidjat emeli ki.

A fold tanca ebben az eldadasban koncentralt és preciz. A tempd gyors, de nem
agressziv, az iitds szolamok stlya mértéktartd, a crescendok aranyosak. Karajan szdmara a
dinamika nem érzelmi kifejezéeszkoz, hanem a struktira része. Az Aldozati tanc a felvétel
kulminécidés pontja: a tempd metronémikus, a zenekar tokéletes szinkronban mozog. A
lendiilet statikus, a fesziiltség kontrollalt, mégis vibral. Karajan a mozdulatlansag energidjat
teremti meg — a felszin nyugalma alatt forr a metrikai-ritmikai fesziiltség. A tétel végso
csucspontja nem érzelmi kitdrés, hanem a szerkezet logikus kdvetkezménye: a ritus a forma
rendjébdl teljesedik be.

Az 1978-as rogzités melegebb, arnyaltabb, bensdségesebb hangvételli. Karajan ekkor
mar a zene érzelmi telitettségét és fizikai intenzitasat keresi, a korabbi formai hiivosség
helyett a hangzas belsé mozgasat hangsulyozza. A fagott-nyitany hajlékonyabb, a frazealas
rubatosabb, a hangzas emberibb. A hangszovet gazdagabb, a szinek rétegzettebbek: a vondsok
selymesen, a rézfuvéosok fényesebben szolnak, a dinamikai atmenetek fokozatosabbak, mint
az 1963-as valtozatban. Karajan a miivet nem ritmikus egységek sorozataként, hanem
egyetlen, 1¢élegzd folyamatként értelmezi.

Az elrablés jatéka tételben a tempd kissé lassabb, de a ritmus energiaja valtozatlan. A
hangsulyok rugalmasabbak, a fesziiltség a hangszinek egymadsra épiilésébdl sziiletik. Az
Aldozati tanc itt kevésbé szogletes, a crescendok tigabb iviiek, a zenekar hangja teltebb, a
csucspont dramaibb. Mégis megmarad a forma integritasa: a kifejezés soha nem bontja meg a
szerkezetet. Karajan ebben az értelmezésben a zenei energia 4atélését, nem pusztan
reprodukcidjat valositja meg; a precizitas helyét a hangzas formalhatosaga veszi at.

A két felvétel kozotti kiilonbség alapvetden esztétikai iranyvaltas: az 1963-as rogzités
a szerkezet rendjét, az 1978-as a hangzas aurdjat allitja kozéppontba. Az elsében minden
mozdulat kiszamitott, minden arany mértani pontossagu; a masodikban a hangzas maga valik
eseménnyé. Mégis mindkettdben kdzos Karajan legfobb elve: a Tavaszi aldozat sosem valik
kaotikussa. A zene fegyelme, a forma atlathatésaga és a hangzas monumentalitasa egyarant a

kontroll esztétikéjat szolgalja.
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Daniel Barenboim 2000-ben, a Chicago Symphony Orchestraval késziilt Tavaszi aldozat-
felvétele a forma filozofiai mélységét helyezi kozéppontba, nem a ritudlis eksztazist.
Stravinsky zenéjét az ember és a természet dialogusaként értelmezi.

Barenboim tudatosan épitkezik a dinamikai ivekkel: a crescendok nem
robbanasszerliek, hanem hosszl, meditativ hullamokban bontakoznak ki. A fagott-nyitany
személyes, beszédszerli hangvételli; a hang s6tét tonusu, s alig vibral. Barenboim teret enged
a szolistanak a szabad levegOvételekre, ami 1¢élegzd, organikus hangzast eredményez. A zenei
mozgés finom gyorsulassal teremti meg a fesziiltséget, amit aztan apro6 lassitassal felold.
Mintha a természet sziiletését nem szemléloként, hanem részvevoként tapasztalnank.

A tempokezelés végig fegyelmezett. A tavasz hirnokei tételben Barenboim nem a
brutalitast, hanem a ritmikai fegyelem belsé logikdjat hangsulyozza. A pulzalas precizen
szervezett, ugyanakkor a frazisok hosszabbak, mint Boulez vagy Solti esetében. A
mértékletesség itt nem lassusadgot, hanem vilagos, transzparens tagoltsdgot jelent: minden
réteg hallhatéan illeszkedik a strukturdba. A kivalasztott dicsditése tételben a karmester
tudatosan keriili a talzott ritmikai szigort, és inkdbb a hangszercsoportok parbeszédét emeli
elétérbe — a ritus itt kommunikaciova valik. A fold tanca kiilondsen strli szovetii: a chicagoi
zenekar preciz, de sulyos tonusti hangzasa nyers, mégis fegyelmezett energiat sugaroz. Az
itésok ¢és rézfuvosok tombszerli megszolalasa a szerkezet stabilitasat teremti meg; a
fesziiltség az iddbeli slirtisodésbol fakad. A vondskar hangja telt, a rézfuvok sotét tonusuak,
helyenként wagneri monumentalitdst idézve. Barenboim intellektualis fegyelemmel ¢és
pszicholdgiai érzékenységgel irdnyitja az egylittest, amely igy nem erdszakos ritust, hanem a
természet méltosagat jeleniti meg.

Ez az interpretacid a Tavaszi dldozatot az emberi tudat dramdjaként mutatja be — az
értelem ¢€s az 6szton folyamatos parbeszédeként. A zene nem robban, hanem ,,gondolkodik™;
nem aldozatot kovetel, hanem belsé egyenstlyt keres. Barenboim Sacre-ja igy nemcsak
zenetOrténeti olvasat, hanem szinte filozofiai meditaciova valik a teremtésrol.

Valery Gergiev 2001-ben, a Mariinsky Orchestra ¢élén késziilt Tavaszi daldozat-
felvételén radikalisan eltér a 20. szézadi analitikus hagyomanytol: nala Gjra a ritus, az 6szton
¢s a testiség keriil kozéppontba. Mar az elsd iitemekben érzddik, hogy a Sacre szamara nem
els6sorban logikai konstrukci6, hanem elemi, természeti energia kifejezéje. A forma a

torténések kovetkezménye, nem pedig eldre kijelolt rend. Az interpretacid atmoszféraja kozel
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allhat az 1913-as 6sbemutatd érzéki kdoszahoz — mintha a zene itt még nem lenne
megszeliditve.

A fold tancaban kiillondsen nyilvanvald Gergiev felfogasa: a zenekar egyetlen nagy
levegdvel jatszik, a ritmus nem mértani pontossagu, hanem sodro, testi impulzusokra épiil. Az
itésszolamok ritmikus sodrassal szélalnak meg, nem a metronomikus pontossadg keriil
elétérbe; a crescendok kiszamithatatlanok, hirtelen robbannak ki. A dinamika itt nem szabaly,
hanem esemény: a természet kiszdmithatatlansaganak akusztikus megfeleldje.

A nyitdé fagottszold remegd, torékeny és homadlyos korvonalu. A hang vibrél, az
intonécio kissé pontatlan, a szélista enyhén nyers hangképzést haszndl, mintha nem stilizalna,
hanem kozvetleniil idézné a természet hangjat. A Bevezetés fokozatosan siirlisodik: a
vonostremoldk és a fafuvosok mozgésai egyetlen 1¢élegzd texturava olvadnak dssze, amelybdl
a ritus megsziiletik.

Gergiev tempokezelése egyszerre sz€lsOséges és organikus. A tavasz hirnokei tételben
a ritmus szinte improvizativ, a tempd folyamatosan hullamzik, a frazisok a mozdulat
természetes ritmik4jat kovetik. A Mariinsky Orchestra sajatos orosz hangzéasa athatja az egész
eldadast: az iit6sok hangja mintha a fold mélyébdl szdélna, a rézfuvosok éErcesek,
tulcsorduldak, a vonodskar stirli és forrd tonusu. A ritmus itt mar nem csupan szerkezeti elem —
a zenekar kollektiv mozgasa 0sztonds és tudattalan. A kivalasztott dicsoitése és Az 6sok
szertartasa tételeiben Gergiev tudatosan idézi vissza az orosz zenekari hagyomanyt: a nyers
szenvedély és a kozosségi energia valik a forma alapjava. Az Aldozati tanc zarasa nem preciz
ritmikai rendszerként, hanem transzallapotként hat. A forma a ritus gesztusabol sziiletik — a
kozosségi mozdulatokbodl valik zenei struktirava.

Az egész felvétel a ,kaotikus rend” érzetét kelti. Minden mintha szétesne, mégis
minden egyiitt 1¢legzik. Gergiev Sacre-ja elemzd eléadas helyett ujraélt, archaikus tapasztalat:
a ritus nem rekonstrudlt, hanem 4atélt; a tempdk, a rubatdk és a hangszinek megszallottsagot
hordoznak, a kontroll helyét a transz allapota veszi at. Ez a Tavaszi dldozat nem analizélja a
természetet — 6 maga valik azza.

Zubin Mehta 2001-es, a New York Philharmonic élén késziilt felvétele a 20. szazadi
szimfonikus hangzéseszmény és a modern ritmikai tudatossag 6tvozetét képviseli. Az eldadas
kozéppontjaban a hangzas monumentalitdsa all, nem pedig a szertartas civilizalt, analitikus
megkozelitése. A zenekar amerikai precizitasa és fegyelmezettsége mellett Mehta megtartja
az eldadas érzelmi intenzitdsat: a fegyelem és a szenvedély egyensulyba keriil.

A f0ld tancaban kiilondsen jol érzékelhetd a karmester megkozelitése. A zenekari

hangzas nem brutalitast, hanem rugalmas formaltsagot sugall. Az {itdsok és rézfuvosok sotét
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tonusat a vondsok artikulalt jatéka ellenstlyozza, igy a hangzés tomor, de atlathaté marad. A
dinamikai ivek természetesen fejlodnek: a crescendok nem dramai kitérések, hanem a formai
folyamat organikus kovetkezményei. A zenei energia nem kényszeritett, hanem strukturalisan
felépitett. A kivalasztott dicsditése tételben Mehta elkertili a teatralitast. A zenekar pontos, jol
korvonalazott jatékot nyujt, de a hangzas mégsem steril. A ritmus stabil, az agogika
visszafogott, a drdmai csucspontok logikusan, belsé torvényszeriiség alapjan épiilnek. Az
Aldozati tancban a zenekar energiaja szinte fizikai ervel hat, am Mehta nem engedi, hogy az
érzelmi impulzusok szétfeszitsék a szerkezetet. A kontroll itt nem korlatoz, hanem
fesziiltséget teremt.

A fagott-nyitany kamarazenei intimitassal szolal meg. A szdlista egyenletes vibratot
hasznél, a hang lebeg, de stabil marad; a frazedlds természetes ivii, az intonacid preciz. A
vonospizzicatok és a fafuvos-belépések fokozatosan épitik fel a Sacre texturajat. Mehta a
természet mozdulatlansagéat nem statikus allapotként, hanem rejtett energiaként jeleniti meg —
minden hangban ott a potencidlis mozgas, a valtozas igérete.

A tavasz hirnokei tételben a tempoOvalasztas mértéktartd, a folyamat fokozatosan
bontakozik ki. A ritmikai struktira vildgosan kovethetd, az egyes elemek precizen
illeszkednek egymashoz. Az {itdsszolamok nem harsanyak, hanem szerkezeti funkciot
toltenek be, a poliritmikus rétegek pedig nem konfliktust, hanem rendet teremtenek. Minden
ritmus egy koz0s, az egész tételen ativeld liiktetéshez igazodik.

Mehta Tavaszi  dldozata a raciondlis kontroll ¢és az emberi érzékenység
kiegyenstlyozott egységét jeleniti meg. A ritus itt tudatos, civilizalt eseménnyé¢ valik: a
természet ereje zenei fegyelemmel formalt kultiravé lesz. Az 0Oszton és az intellektus
fesziiltsége ebben az eléadasban nem ellentét, hanem harmonia.

Esa-Pekka Salonen 2006-o0s Sacre-ja a modern interpretacido egyik mérfoldkoveként
értelmezhetd. Az eldadas vildgos koncepciora épiil: analitikus, szinte matematikai pontossagu,
mégis megdrzi a zene természetes dinamizmusat és életszeri pulzalasat. Salonen Stravinsky
zenéjét nem ritudléként, hanem absztrakt, gondolatban felépitett szerkezetként kezeli,
amelyben az érzelem és a logika harmonikus egyensulyban vannak jelen.

A nyit6 fagottszolo teljes egészében kontrollalt, de nem érzelemmentes. A hangvétel
tartdzkodo eleganciat sugall; a fagottmiivész tiszta, vibrato nélkiili vonalvezetéssel formal, igy
a természet hangja 0sztonds gesztus helyett atgondolt akusztikai formaként jelenik meg a
hallgaté szamara. A Bevezetés minden belépése pontosan iddzitett: a vondstremolok és a
fafivos-rétegek finoman hangolt textarai tagas térélményt hoznak 1étre. Salonen szdmara a

hangszerelés gondolati architektira, nem pusztan szinezdeszkdz, ezért kiilonds figyelmet
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fordit a hangszinek egyensulyara. A klarinétok, a kiirtok és a vondspizzicatok vildgosan
elkiiloniild, &m egymasra épiild rétegeket alkotnak. Az 6sok szertartasa tételben a dinamikai
szerkezet megjelenitésének precizitdsa révén a leghalkabb szélamok is atiit tisztasaggal
sz6lnak.

A tavasz hirndkei tételben Salonen a ritmikai fegyelmet abszolut tisztasdggal valositja
meg. Rubatdt alig hasznal, minden ritmus kristalyos pontossaggal illeszkedik egymashoz. A
komplexitds nem fesziiltséget kelt, hanem szerkezeti rendet teremt: az {itdsszélamok és a
vonosakcentusok tokéletes egyenstlyt alkotnak. Az elrablas jatékdban a tempd kissé
gyorsabb, mint Stravinsky metrondmbejegyzései, de a forma ardnyrendszere véaltozatlanul
megmarad. Salonen figyelme a kompozicié szimmetrikus szerkezetére irdnyul, a dramai
impulzusokat hattérbe helyezi. Az Aldozati tinc Salonen olvasataban a zenei architektiira
tetOpontja. A ritmus nem tombol, hanem mértani rendben szervezett, minden iitem pontosan
iddzitett, a dinamika a struktira belsd logikdjabol fakad. Az intenzitds igy nem érzelmi
kitorés, hanem a forma kovetkezménye. A zenekar tagjai aprd gesztusokra reagalnak, a
precizitas kollektiv fegyelemmé valik. A hangzas egyensulya — a siirli textarak ellenére —
végig transzparens marad.

Salonen Tavaszi aldozata a fegyelemben rejld szabadsag elvére épiil: a forma szigoran
keresztiil bontakozik ki az €16, 1élegzd textura. Ez az interpreticié a 21. szdzadi zenei
gondolkodas egyik kulcs-jellemvonasat testesiti meg — az értelem és az érzékiség egyidejii
jelenlétét a hangzasban.

Mariss Jansons 2008-as Tavaszi dldozat-felvétele a Royal Concertgebouw Orchestra
¢lén sem forradalmi, sem szélsdséges: Jansons Stravinsky miivét érett mestermiiként kezeli,
nem provokacioként. Interpretacidja preciz és attetsz6, mégis mély emberi érzékenység hatja
at.

A fagott-nyitdnyban a hangszer énekld, bensdséges hangon szo6lal meg. A fagottos
hangszine meleg, vibratdja mértéktartd, intonacidja pontos. A szdlam itt nem az 6siség vagy a
hideg szerkezetiség jelképe, hanem emberi hang: a természet hangja az emberi lélek
rezdiiléseiben tiikr6zodik. A vondstremoldk és a fafuvos-belépések attetszd szovetté olvadnak
Ossze, a hangzas térbelisége a Concertgebouw akusztikajanak rugalmassagabol fakad. A
tavaszi kortdnc és A fold tanca tételekben Jansons a zenekari szinek sokféleségét allitja
elétérbe. A fafuvosszolamok vildgosan elkiiloniilnek, de egylitteseik egymadsra épiilnek, a
vonosok egységes, finoman artikulalt jatéka az egész hangképet Osszetartja. A karmester gy
6rzi meg Stravinsky poliritmikus Osszetettségét, hogy kozben a harmoéniai aranyok tisztasagat

sem engedi elveszni.
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Jansons tempokezelésében az aranyérzék a legmeghatarozobb. A tavasz hirnokei tétel
nem gyors, de belsé rugalmassaga végig érezhetd. A poliritmikus rétegek kiegyensulyozottak,
a dinamika fokozatosan épitkezik. Az elrablas jatékaban a ritmus tdncszerii, rugalmas; az
itésok energikusak, mégis mértéktartok, a rézfuvosok precizen illeszkednek, igy a hangzas
feszes, de elegans. Az Aldozati tancban Jansons nem a dramai robbanast keresi, hanem a
fesziiltség fokozatos kibomldsat. A tempd hatdrozott, s nem siet; a dinamikai csucspontok
felépitése tiirelmes, minden fortissimo kontrollalt marad. A Concertgebouw Orchestra
hangzasa monumentalis, mégsem fedi el a formai tisztasagot.

Jansons Sacre-értelmezése a formai fegyelem, a hangzds nemessége és a ritmikai
ritusa zenei klasszikussa, tiszta emberi megnyilatkozéassa valik.

Gustavo Dudamel 2010-es Tavaszi dldozat-felvétele a fiatalos energia, a
szingazdagsag ¢s a kollektiv szenvedély megnyilvanuldsa. A Simoén Bolivar Youth Orchestra
eléadasa nem a preciz, intellektualis Stravinsky-hagyomanyhoz kapcsolddik, hanem a zene
fizikai és érzelmi erejét helyezi kozéppontba. Dudamel Sacre-eldadasa liiktet, mozdul,
minden hang gesztussa valik benne.

A fagottsz6lo kiilondsen karakteres: a hangszer hangja meleg, enyhén vibratos, énekld
tonusu, a dallam kifejezd, mégis egyszerli. A fagott ezzel archaikus szimbolumbhelyett €16,
emberi hangga szelidiil. Az intonacié néhol pontatlan, de ez — véleményem szerint — Dudamel
felfogasaban nem hiba, hanem a természet valtozékonysaganak jele. A belépd fafvosok €s a
vonésok ugy reagalnak egymadsra, mintha ebben az improvizativ parbeszédben sziiletne meg a
teljes zenei szovet. Az elrablds jatéka és A tavaszi kortanc tételekben a szinkopak és
akcentusok tancszertien hajlékonyak, a liiktetés felszabadult, mégis fegyelmezett. A zenekar
kozosségi energidja athatja az eléadast — Dudamel szinte nem is irdnyit, hanem egyiitt mozdul
az egylittessel.

A tavasz hirnokei tételben a karmester gyorsabb alaptempodt valaszt, mint a legtobb
interpretacioban. Ez a dontés robbandsszerli energiat eredményez, am a ritmikai struktura
megjelenitése mégis fegyelmezett marad. A frazisok €16 agogikdval formalodnak, apréd
gyorsitasok ¢és lassitdsok lenditik tovabb a zenei folyamatot. Az {itdsok, a rézfavosok és a
vonosok kozti akusztikai egyensuly szinte lélegzé rendszert alkot; a dinamika alland6
hullamzasa teszi az egész tételt mozgékonnyd. Az Aldozati tancot tartoma felvétel
cstcspontjanak. A tempo feszes, a dinamikai valtasok hirtelenek, mégis logikusan kovetik

egymast. A zenekari textlra siirli, de attekinthetd: az iitds szélamok és a vonos glissandok
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kozos pulzust alkotnak, a rézfuvosok fényesek, de nem uraljdk a hangképet. A karmester itt
mégsem metrondmikus pontossagra torekszik, hanem a transz élményét keresi.

Dudamel Tavaszi dldozata az 6szton, a kozosség és a technikai tudés egyesiilése. Az
ifjasagi zenekar jatékaban a hangszeres precizitds és a spontaneitds kiilonleges harmoniat hoz
létre. A zenei pontossag nem gat, hanem a szabad energia kerete. Az eléadas euforikus, mégis
fegyelmezett: a Sacre itt Gjra kdzosségi eseménnyé valik — a zene nemcsak elhangzik, hanem
megtorténik.

Sir Simon Rattle 2013-as Tavaszi dldozat-felvétele a Berliner Philharmonikerrel a 21.
szazadi interpretaciés gondolkodas egyik kiemelkedd csucspontja. Az eldadas a szerkezeti
tisztasag, a dramai érzékenység €s a hangzasbeli intelligencia tokéletes aranyat testesiti meg.
Rattle nem ujraértelmezi Stravinsky miivét, hanem feltarja annak bels6é rendjét — a Sacre nala
provokacio helyett a modern zenei gondolkodas beteljesedése.

A fagott-nyitdny hiivos €s attetszo, mégis élettel teli. A hang vékony, finom rezdiilési,
teljes kontroll alatt all. A fagottmiivész minden frazis végén rovid rubatdt alkalmaz, amely az
emberi 1¢legzet ritmusat idézi. A fafivos-belépések és a vonodstremolok egymasra épiild
rétegei fokozatosan tagitjak a hangzast, amely attetsz6 marad, de folyamatosan pulzal. Rattle
a tavasz ébredését nem dramai kitdrésként, hanem tudatos, lassan kibontakoz6 folyamatként
jeleniti meg.

A tavasz hirnokei tételben kiegyensulyozott tempot vélaszt. A ritmus pontos és feszes,
mégis aramlo. A berlini zenekar tokéletes fegyelemmel reagdl a karmester legaprobb
gesztusaira, igy minden hangsuly, minden mikrodinamika jelentést hordoz. A vondsok
kristalytiszta akcentusai és az {itdsok visszafogott ereje stabil ritmikai alapot ad, amelybdl a
zene természetes mozgasa sziiletik. A precizitds mogott végig érezhetd az €16 energia — Rattle
interpretacidja egyszerre fegyelmezett ¢és Ilélegz6. Az elrablas jatéka és A tavaszi
korjatékok tételekben Rattle részletezd figyelme kiilondsen szembetiind. A hangszinek
finoman bedllitottak, a pianissimok levegdsek, a forték sosem nyers erdvel hatnak. A fold
tancadban a hangzas tomor, mégis rugalmas; a zenekar stlyos, de nem nehézkes, a dinamikai
épitkezés logikus és természetes. Az Aldozati tanc Rattle olvasataban nem az eksztazis,
hanem a forma gy6zelme. A karmester a szerkezet ardnyaira épit, nem a dinamika
sz€lsOségeire. Minden iitem sulyozott, minden réteg vilagosan elvalik, mikdzben egységes
rendszerré olvad. Az {itdsok precizen illeszkednek a vonosostinatokhoz, a zenekar egyetlen
organizmusként milkddik. A zar6 szakasz nem robbanas, hanem megtisztulas: az aldozat
aktusa szellemi fegyelemmé valik. Rattle Sacre-ja mar nem a botrany zenéje, hanem a modern

szimfonikus gondolkodas megtestesiilése.
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Ez az eldadas az egyenstly miivészete: a struktura és az érzelem, a test és a szellem
Osszefonddasa. Rattle Tavaszi dldozata az egész 20-21. szdzadi értelmezéstorténet
lezarasaként hat — a barbarsag ritusatol a fegyelem szépségéig iveld zenei zarandoklat
végpontjaként.

Daniele Gatti és az Orchestre National de France 2013-as Tavaszi daldozat-felvétele
kiilondsen letisztult, beliilrél épitkezd interpretacié. Mig Rattle a berlini perfekcionizmust,
Dudamel az eksztatikus energiat, Gergiev az 0sztonds ritust képviseli, Gatti Sacre-ja a
meditativ fegyelem zenéje.

A tavasz hirndkei tételben Gatti visszafogott, mégis feszes tempot valaszt. A ritmus
szogletes, de nem mechanikus; a dinamika fokozatosan épitkezik. A zenekar jatéka atlathato,
minden réteg pontosan elkiiloniil. Ez a megkdzelités Boulez analitikus tisztasagét idézi, de
melegebb hangzésvildggal. A zenei textira mérndki pontossaggal szervezett, mikozben a
hangzas megdrzi természetes, akusztikai telitettségét.

A fagott-nyitdny Gattinal rendkiviil visszafogott. A sz6lam mozdulatlan, koncentralt; a
hangszeres szlik vibratot hasznal, a hangot laposan, hideg toénussal inditja. Ez a kifejezésmod
Stravinsky eredeti szandékat idézi: az Osiség érzését a forma eszkozeivel, nem érzelmi
patosszal megjeleniteni. Az oboa ¢és klarinét belépése kamarazenei finomsagu, a
vonostremoldok pedig szinte hangtalan hatteret képeznek, amelyben a zenei tér lassan 1élegzik.

Az elrablés jatéka és A tavaszi kortanc tételekben Gatti a zenekari szinekre épit. Az
itésok szaraz, preciz megszolalasa és a vonosok aprolékos artikuldcidja homogén, mégis
eleven hangzast eredményez. A Tavaszi kortanc keringdszerli mozgasa nem tancos, hanem
szakralis jellegli: a ritmus nem a test mozdulatat, hanem a ritus belsd rendjét tiikrozi. Az
Aldozati tanc Gattinal nem tombolas, hanem Osszestiritett fesziiltség. A tempd mérsékelt, de
minden taktusban tapinthat6 a belsé vibralas. A zenekari hangzés tomor és stiri, a rézfuvosok
kemény, nemes tonusban szolnak, az {itésok gépies pontossidga a drama logikai felépitését
szolgélja. Az utols6 percekben a zene nem robban, hanem 6sszeomlik — nem fizikai, hanem
szellemi értelemben vett dldozatot mutat be. Gatti Tavaszi dldozata visszavezeti Stravinsky
zenéjét ahhoz a klasszikus eszményhez, ahol az értelem és a rend a szépség legmagasabb
formdjat képviseli.

Teodor Currentzis 2015-0s Sacre-ja a musicAeterna [sic!] egylittessel az egyik
legprovokativabb modern interpretacio. Mig a legtobb 21. szdzadi karmester a precizitést, a
tisztasadgot és a transzparenciat tekinti alapelvnek, Currentzis visszatér a ritudlis teatralitas és a
20. szazad eleji botrany vilagahoz. Az 6 Tavaszi dldozata valdésdgos esemény, egy kollektiv

szertartas, amelyben a zenekar és a karmester a kozos extazis résztvevoivé valnak. Ez az
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energia leglatvanyosabban az Aldozati tincban bontakozik ki — a tempd extrém gyors, a
dinamika szélséséges, az iitdsok szinte fizikai erdvel tdmadjak meg a hangzéast. A kdosz
azonban nem Oncélu: a hattérben tudatosan szervezett forma huzodik, amely végig
érzékelheté marad. Currentzis mintha a Stravinsky-féle logikai rendet testt¢ formalna — a
struktara itt mozdulatként él.

A fagott-nyitany kivételesen egyedi megkdzelitést mutat. A hang fojtottan, szinte
észrevétleniil sziiletik meg; az intondcié nem tokéletes, a kotések glissanddszerliek, mégis
kifejezéek. Ez a formalas tudatosnak hat, s a természet ébredésének nem idilli, hanem
nyugtalan folyamatat hivatott megjeleniteni. A hangszin enyhe instabilitdsa a megsziiletés
pillanatat idézi — mintha a zene még keresné sajat formajat. A szélam szinte a semmibdl jon
eld, bizonytalanul, de elkeriilhetetleniil.

A tavasz hirndkei tételben Currentzis szélsOségesen gyors tempot valaszt, amely a
zenekart az Osszeomlds hatardig fesziti. A ritmikai fegyelem helyett a fesziiltség valik {6
szervezderdvé. Az 1itdsok belépései hirtelenek, a rézfuvosok és vondsok kemény, éles
tonusban szolnak, a dinamikai fokozasok torzitd hatdsuva valnak. Az elrablas jatéka tételben
minden crescendo és diminuendo gesztusként jelenik meg. A tavaszi korjaték ezzel szemben
finom ellenstlyként hat: a tétel pianissimoi alig hallhatok, texturdja attetszd, fesziiltsége a
csendbdl ered.

Currentzis szamara a Tavaszi aldozat nem intellektualis konstrukcid, hanem fizikai és
kozosségi €élmény. Az eléadok és a hallgatok egyiitt haladnak végig az aldozat Utjan. A
karmester ezzel nemcsak a darab eredeti, 1913-as botranyat idézi fel, hanem ujraértelmezi
annak értelmét: a ritus itt a jelenkor katarzisa, ahol a zene — minden fegyelme ellenére — ismét
emberi testté valik.

Klaus Mikeléd és az Orchestre de Paris 2023-as Tavaszi dldozat-felvétele a legfrissebb,
mégis egyik legérettebb értelmezés a mil torténetében. Sok tekintetben Osszegzése
mindannak, amit a 20-21. szdzadi Sacre-eldadasok hagyomdnyai felhalmoztak. Mékeld —
minddssze huszonhat évesen — nem Ujraértelmezi, hanem tudatosan rekonstruélja a Tavaszi
dldozatot: a torténeti €s zenei tapasztalatokat 6tvozi a modern zenekari hangzasvilaggal.

A fagott-nyitany letisztult és fegyelmezett. Az elsé hang inditasa tlipontos, talan kissé
tulkonstrualt, &m a szélam ivében lirai visszafogottsag érezhetd. A fagottmiivész precizen
koveti Stravinsky artikuldcios jelzéseit — kiillondsen az elsd 6t ilitemben — mégis aprd
rubatokkal lélegezteti a dallamot. A vonds tremoldk halk morajlasa és a klarinét finom
belépése kidolgozott ardnyérzeékrdl tantiskodik. A kezdés itt nem a természet robbandsa,

hanem a csendbdl épitett rend megnyilatkozésa.
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A tavasz hirnokei tételben a tempd metrondm-pontossagl, mégsem mechanikus. Az
iitésszolamok strukturalis pillérekként szervezik a ritmust, a vonostextura stirli, de attetsz6. A
rezesek nem dominalnak, hanem 6nallo réteget alkotnak, igy a zenekari hangzas egyensulya
szinte épitészeti jellegli. Mindez Mékeld kontrollalt, hiivosen elemzd vezénylését tiikrozi. Az
Aldozati tanc preciz és tudatos épitkezés: a ritmikai rétegek egymasra illesztése atlathato, a
dinamika fokozatosan siirtisddik, de soha nem robban. A zarasban a zene nem omlik Ossze,
hanem megall — mintha az aldozat mar nem torténés, hanem visszaemlékezés lenne. A
kozEépso tételek — Az elrablas jatéka és A tavaszi korjatékok — a szerkezeti ardnyokra épiilnek.
Itt a dinamika nem gesztus, hanem formai jelolés. Az agogika visszafogott, a mozgas
folyamatos ¢és kiegyensulyozott, mintha a ritus 6sztonbdl tudatta valt volna. Minden részlet
egy logikus rendszer részeként miikodik, a zenei torténések sulya beliilrdl szervezddik.

Maikeld Sacre-ja — meglatdsom szerint — mar egy 0 zenészgeneracid szemléletét
képviseli. Szdmukra Stravinsky miive nem idegen, nem provokativ, hanem a zenei
gondolkodas alaprétege. Ez a felvétel a Tavaszi dldozat modern Orokségének szintézise:

fegyelem és érzelem, rend és emlékezet tokéletes egyensulya.
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Osszegzés

A Tavaszi aldozat keletkezése pillanatatol felvetett egy alapkérdést: hogyan lehet a kdoszbol
format, az 6sztonbdl rendet, a ritusbol zenét teremteni? Az elmult szaz év interpretacidi mas-
mas valaszt adtak ugyan, de mind ugyanarra a fesziiltségre reagaltak: miként maradhat életben
a szabadsag egy olyan miiben, amelynek eldaddsdhoz elengedhetetlen az eléadoi fegyelem
kivételesen magas foka.

Stravinsky zenéjének komplexitdsa a kezdetektdl fogva olyan foki koncentraciot
igényelt eldadoitol, amely kizarta a romantikus gesztusokat és a legkisebb teatralitast is.
Miivei megkovetelték, hogy az eléadok mindenfajta sallangtdl mentesen élljanak a szinpadra,
mert ha nem igy tettek, fennallt a veszélye, hogy maga a mii diszkreditalodik. igy valhatott a
Stravinsky-féle ,,szenvtelen modernizmus” a zene 1ényegéhez vald hiiség egyik formajava. A
fegyelem a zenei kifejezés f0 feltételévé valt. Ennek az interpretacios elvnek a fontossaga a
Tavaszi dldozat eléadésain keresztiil érzddik igazan, mert ugyan tobb, mint egy évszazad telt
el a mi keletkezése oOta, az elemzett felvételek alapjan elmondhatd, hogy a mii eléadasa —
legyen sz6 barmilyen nivoju és professzionalitasu szimfonikus zenekarrél — a mai napig
hatalmas kihivast jelent a zenészeknek és karmestereknek egyarant.

Mig a mil megsziiletését kovetd évtizedekben azért kiizdottek az eléadok, hogy
késobbi iddszakban mar kiilonféle alternativ interpretacios megkozelitéseket s oOtleteket
probalgattak interpretdcidikban — tudatosan vagy Onkénteleniil, sajat eldadomiivészeti
tradicidjukra tdmaszkodva. A 20. szdzad masodik felére ugy érezhetjiik, az eldadok
eltdvolodtak attdol a zaboldzatlan, Osi energidtol, amely a Tavaszi daldozat premierjén
felkorbacsolta a kozonség indulatait €s kirobbantotta a botranyt. De az is lehet, hogy
egyszerlien csak megszoktak a Sacre jelenlétét. Talan ez is vezethetett ahhoz, hogy a tudatos
¢és 0sztonds eldadas hatarait sokszor Osszemosva keresték Stravinsky zenéjének lényegét. A
rend kiils§ szabdlyai belsd logikai folyamatokkéd alakultak at, igy a ritmus mértékegység
helyett a formai egység alkotdelemévé vélhatott. Az eldadok értelmezése a szerkezeti
magyarazatoktol a ritus pszichologiai megkozelités felé mozdult el. A 21. szizadi
interpretaciok pedig Osszegzik az addigi eldadoi tapasztalatokat: a Tavaszi daldozat
eléadasakor mar nem kell valasztanunk a fegyelmezett kontroll és az 6szton kozott — mintha e
két ellenpdlus egységének megteremtésérdl és egyensulyuk keresésérél szolndnak korunk

eléadasai. A kortars zenei kornyezet és a hangszeres eldadas technikai fejlédése lehetdvé
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tette, hogy az eldadas ne csak arrol szoljon, hogy Stravinsky zenéjét kordaban tartsuk; ma mar
konnyen engedjiik a zenei folyamatot a mili és a zeneszerzd altal szabott korldtokon beliil
szabadon bontogatni és értelmezni.

A Tavaszi aldozat szaz évének disszertaciomban felvazolt interpretacids torténete igy
allando visszatérést lattat az eredeti kérdéshez: hogyan lehet elére meghatarozott, komplex és
szigoru formai keretek kozott megdrizni a szabadsdgot, az Osztonben a tudatossdgot és a
fegyelemben a szenvedélyt? Ugy vélem, Stravinsky fegyelme és a késobbi generaciok
szenvedélyesebb olvasatai valojaban ugyanannak a felismerésnek két oldalat jelentik. A
Tavaszi aldozat azért maradt ¢16, mert minden eldadasban ujra bizonyitja, hogy a zenei forma
nem lezart szerkezet, hanem folyamat, amelyben akar egymasnak ellentmondd érzetek is
egységben létezhetnek. Az elemzett felvételek alapjan a mii eléadastorténete az Osztonds,
ritudlis heviilettdl indulva a modernista, szerkezetelvii megformalason at vezet a szézad
végének technikailag kifinomult, rugalmas zenekari attitiidjéig, amelyben a kontroll és az

0szton mar kiegyensulyozott egységbe olvad.
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